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ସରୋଜିନୀ, 


ସହଧର୍ମିଣୀ ଭାବେ ମୋ ପାଇଁ ସବ୍ର କିଛି କରିଛୁ, 
ସହିଛୁ, ଦେଇଛୁ ଓ ସମସ୍ତ ସୁଖଦ୍ରଃଖରେ ଭାଗ ନେଇଛୁ ଅକ୍ରଣ୍ଡିତ 
ଚିତ୍ତରେ । 


ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନରେ ତୂଳୀ ସହିତ ଲେଖନୀ ଧରିବାରେ 


ମଧ୍ଯ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛୁ ଏବଂ ସହଯୋଗ କରିଛୁ ମୋର ସବ୍ର 
କିଛି ରଚନା, ସର୍ଜନା ଓ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦକ୍ଷେପରେ । 


ତୋ'ରି ହାତରେ ଏ ବହିଟି ଦେଲି । 
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ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦୂର୍ଗାପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର 
କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପାଠ 
କଲି । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ “କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି? ଶୀର୍ଷକ 
ପୁସ୍ତକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଦାସ, ଉଭୟ ରେଖା ଓ ଲେଖାରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । କଳା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଉଭୟ ଜୀବନ ଓ 
ଜୀବିକା । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ସରଳ, 
ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । କଳା ହେଉଛି ଜୀବନର 
ଏକ ବିଶେଷ ବିଭାବ। ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଭାବଦ୍ୟୋତକ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଗଭୀର 
ମନନଧର୍ମୀ । ଚିତ୍ରକଳା ଉପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଖୁବ୍‌ 
ଉପାଦେୟ | ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନିଜକୁ ଜଣେ ଜୀବନ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 


ତାଙ୍କର ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆଦୃତ ହେବ ।! ଏତିକି କାମନା କରି ତାଙ୍କୁ ମୋର 
ଆନ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ପ୍ରୀତି ଓ ଶୁଭେଛା ଜଣାଉଛି । 


—ରବିନାରାୟଣ ସେନାପତି 
୨୪ ଜୁନ୍‌ ୯୬ 
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କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ 


ଏହି ପୁସ୍ତକର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ କଳା, କଳାକାର ସମାଜ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, 
ଜୀବନର ବହୂମୁଖୀ ସମସ୍ୟା ଓ ସମାଧାନ ଏବଂ ଜୀବନାନୁ ଦୁତି ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ମନୁଷ୍ୟର ବହୁମୁଖୀ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ପାରୁଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଏ ସମାଜରେ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଏବଂ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ଓ ଆଗଭର ହୋଇ ଆସିବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ତା ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଏବଂ ସେହିମାନେ ହିଁ ବାସ୍ତବରେ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜର 
ନମସ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପୀର ବାସ୍ତବ ବନ୍ଧୁ | 


ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଥ୍‌ବା କଳା ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟର 
ଲେଖା ଏବଂ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରକାଶିତ ! କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତ କଳା 
ଆକାଡେମୀ, ବିଭିନ ସଂଘ, ସଂସ୍ଥା ଓ କେତେକ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଆଗ୍ରହର ସହିତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ସବୂ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ର କରି ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌ସ ଅତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବାରୁ 
ମୁଁ ସେହି ପବ୍ଛିକେଶନ୍‌ସର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଶ୍ରୀମତୀ ଅନସୂୟା ଦାଶଙ୍କୁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । 


ଏହି ସବ୍ୂ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ର କରି ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଙ୍କାଶ 
କରିବା ମୋର ଯୋଜନା ବା କଳ୍ପନାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନ ଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଗୁଣୀ ଓ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ 
ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ କବି ଶ୍ରୀ ରବିନାରାୟଣ ସେନାପତି ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌.ଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ଓ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ହି, କେବଳ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଜି “କଳା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିଂର ଶୁଭମୁକ୍ତି ଦିବସରେ ତାଙ୍କର ହାଦଦିକତା ଓ ମହାନୁଭବତା ନିକଟରେ 
ମୋର ଆନ୍ତରିକ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଅଛି । 


—ଲେଖକ 
ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ଦାସ 
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ସୁମାନବିକତାର ବିକାଶ ଦିଗରେ କଳାର ଅବଦାନ 
ସମାଜର ପରିବର୍ଉନରେ ଚାରୁକଳାର ଭୂମିକା 
ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଚାରୁକଳାର ଭୂମିକା 
ଆଧୁନିକ କଳା ଉପରେ ପାରମ୍ପରିକ କଳାର ପ୍ରଭାବ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଶି କ୍ଷାପଦ୍ଧତିରେ ଚାରୁକଳାର ଭୂମିକା 
ସର୍ବଜନୀନ କଳା ଶିକ୍ଷା 

ମାଧ୍ୟମିକ ଶିକ୍ଷାରେ ଚିତ୍ରକଳାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଶିକା 

ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ 

ଭାରତୀୟ କଳାରେ ସଂକେତବାଦ 

ଆଦିବାସୀ ଲୋକକଳା ଓ ପାରମ୍ପରିକ କଳା 
କୃଷକର କ୍ଷେତ ପର୍ବ ଓ ହୃରୂଡ଼ାର ଭୂମିକା 

ନନ୍ଦଲାଲ ବୋଷ : ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି 

ଯୂଗସ୍ରଷ୍ଟା ଶିଳ୍ପୀ ବିମ୍ବାଧର ବର୍ମା 

ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ପଷ୍ମିତ ବାଇକୋଳି 
ନାରୀଜାଗରଣର ନାୟିକା 
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ଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ¦ 
ସୁମାନବିକତାର 
ବିକାଶ ଦିଗରେ 
କଳାର ଅବଦାନ 


ନୂଷ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବଜଗତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମ ଜୀବ ! ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନଯାପନ ' 
କରିବା ହେଲା ତା'ର ସାମାଜିକ ଧର୍ମ । 
ଜୀବନର ଶାନ୍ତି, ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସମୃଦ୍ଧି ଲାଗି 
ମନୁଷ୍ୟ ଆଜି ନୁହେଁ, ଆଦିମ ଯୁଗରୁ ଏହି ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ଶ୍ରେୟ ମନେ କରି ଆସିଅଛି । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ପ୍ରତିକୂଳରେ ଯାଉଥ୍‌ବା କୌଣସି ଧର୍ମ, 
ସଂସ୍କୃତି, ସାହିତ୍ୟ ବା କଳା, ସମାଜରେ ତିଶ୍ରି [£ 
ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଆଉ ମଧ୍ଧ ଯାହା ନିଷ୍କର ୟୋଜନ, 
ତା'ର ସ୍ଥାନ ବେଶି ଦିନ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେ ; କଳାକାରର କଳା ସୃଷ୍ଟି ସମାଳର କ'ଣ 
ସତେ ହିତସାଧନ କରେ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବା 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ଦେଖ୍ବା କଳା କାହାକୁ କହନ୍ତି ବା 
ଏହାର ମୂଳ ଅର୍ଥଟି କ'ଣ ? 
କଳାର ଅର୍ଥ ଯେପରି ବ୍ୟାପକ, ତାହାର 
ବିଭାଗ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରି ଏକାଧ୍କ । କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ ଲଳିତ କଳାର ସୀମା ସରହଦ 
ଭିତରେ ଏହି ବିଭାଗର ଏକାଧ୍‌କତା ସୀମିତ ନୁହେଁ । 
ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବହୁ ଗୁଣରେ ଭୂଷିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ଆମେ ଗାଉଁଲି କଥାରେ କହିଥାଉଁ ଯେ 
ଅମୂକ ଲୋକ ଚଉଷଠି କଳାରେ ନିପୁଣ । ଏଥ୍‌ରୁ 
ଅନୁମେୟ ଯେ, କଳାର ବିଭାଗ ଚଉଷଠି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମଧ୍ଧ ବିସ୍ତୃତ । ଏହାର ବିଭାଗୀକରଣ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନା ଆମର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, କିନୁ କଳାର 
ଅର୍ଥ (Meaning of Art) ସମ୍ପର୍କୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
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ଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ` 


ଆମ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟର ବାହାରେ ମଧ୍ଧ ନୃହେଁ । କଳାର ବିଭାଗ ବିଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ସମସ୍ତର ମୂଳ ଅର୍ଥରେ କିଛି ଫରକ ନ ଥାଏ । ତେବେ ଏହି ଅସଲ ମୂଳ ଅର୍ଥଟି କଣ ? ଚୁମ୍ବକରେ 
ଏତିକି ମାତ୍ର କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, କଳାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି : ରସାନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ ବା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପରିବେଷଣ । ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଯଦି କଳାର ମୂଳ ମନ୍ତ୍ର ତେବେ ଏହା 
ସମାଜର କି ହିତ ସାଧନ କରେ ? 


ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବିକାଶର ଦିଗ ବହୁମୂଖୀ । ଏହି ଦହୁମୂଖୀ ଦିଗ ମଧ୍ଯରୁ 
ସୂମାନବିକତାର ବିକାଶ ଦିଗହିଁ ମନୁଷ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏହାର ଅର୍ଥ, ସୁମାନବ ବା 
ସୁନ୍ଦର ମଣିଷ ହେବା ପ୍ରଥମ କଥା । ତେବେ ସୁନ୍ଦର ମଣିଷ ବା ସୁମାନବିକତାର ବିକାଶ ଦିଗରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଅବଦାନ ପୁଣି କ'ଣ ? କେଡ଼େ କୌତୃହଳପ୍ରଦ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଏବଂ କି ବିଟିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ତା'ର ଉତ୍ତର ! 


ସୂମାନବ ବା ସୁନ୍ଦର ମଣିଷ ହେବାର ଅର୍ଥ ସୁସ୍ଥ ସବଳ ହୋଇ ସୁନ୍ଦର ଚେହେରାସଂପନ୍ନ 
ମଶିଷ ହେବା ତ ନୃହେଁ ! ମଣିଷର ମଣିଷପଣିଆ ସୁନ୍ଦର ହେଲେ ତାହାଠାରେ ସୁମାନବିକତା 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା । ସୁମାନବିକତାର ବିକାଶ ଦିଗରେ ମନୁଷ୍ୟର 
ବାଚନିକ, ମାନସିକ ଓ କାୟିକ (Speech, Thought and Action) ର ଶୁଦି ବା ପରିମାଜନ 
ସର୍ବାଦୌ ପ୍ରୟୋଜନ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନୁଷ୍ୟ ଏହି ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଦିଗରେ ଶୁଦ୍ିପ୍ରାପ୍ତ ବା 
ସୁନ୍ଦର ନ ହୋଇଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାଠାରେ ସୁମାନବିକତାର ବିକାଶ ଅସମ୍ଭବ । ବାଚନିକ, 
ମାନସିକ ଓ କାୟିକ ଏହି ସାଧୂ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ସହଜ ଓ ସରଳ ରୂପାନ୍ତର ହେଉଛି ବଚନ, ମନ 
ଓ କର୍ମ । 

ପ୍ରଥମେ ବାଚନିକ ବା ବଚନ ବିଷୟଟିର ଆଲୋଚନା ହେଉ ! ମନୁଷ୍ୟ ତୂଶ୍ଡର କଥାହିଁ 
ବଚନ । ସୂବଚଳ ହିଁ ସୁମାନବର ଭୂଷଣ ! ବଚନ ବା ଭାଷାରୁ ହିଁ ମନର ଭାବ ଅନେକାଂଶରେ 
ଜଣାପଡ଼ିଆାଏ। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ମହାପୂୁରୁଷମାନେ ଭାଷାକୁ ଭାବନାର ପୋଷାକ ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି ! 
ଯାହା ଭାଷା ସୁନ୍ଦର ତାହାର ମନ ମଧ୍ଧ ସେହିପରି ସୂନ୍ଦର । ମନୁଷ୍ୟ ମନରେ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ 
ଠିକ୍‌ କୁହୁକ ମନ୍ତ୍ର ଭଳି କାମ କରେ ।! ଆମକୁ କେହି ଗାଳି ଦେଲେ ବିରକ୍ତି ଲାଗେ, ପ୍ରଶଂସା 
କଲେ ଖୂସି ଲାଗେ ଓ ନିନ୍ଦା କଲେ ମନ ଭିତରେ ଉତ୍ତେଜନା ଓ ବିଦ୍ରୋହ ସ୍‌ଷ୍ଟି ହୁଏ | ବାପ ପୁଅକୁ 
ତିଆରିବାକୁ ଯାଇ କେତେ ବୃଝେଇ ସୂଝେଇ କହନ୍ତି । ଛଳ ଛଳ ନୟନରେ ଓ ରୁଦ୍ଧ କଣ୍ଠରେ ପୁଅ 
ତା'ର ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର କରିଯାଏ ଏବଂ ବାପାଙ୍କ କହିବାନୁଯାୟୀ ମନ ଭିତରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଜିଜକୁ ସଜାଡ଼ି ନିଏ ସବ୍ରଦିନ ଲାଗି । ମା” , ଡାକ ନାଁ ଧରି ଡାକନ୍ତି କେଡ଼େ ଶରଧାରେ, 
ଆହା କି ସେ ଅମୃତର ଡାକ ! ଏହା ସନ୍ତାନର ହୃଦୟରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ପୁଣି 
କେତେକ ମନୂଷ୍ୟଙ୍କର କର୍କଶ ବିଦ୍ରପ ଓ ପରିହାସପୂର୍ ଭାଷା ଯାହାକି ଅନ୍ୟର ହୃଦୟକୁ ବେଶ୍‌ 
ଆଘାତ କଲାଭଳି । ଚିହ୍ନା, ଅଚିହୁା ବନ୍ଧୁ ବା ନିଜର ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କଠାରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଅସୁନ୍ଦର 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ସେମାନେ କୂଣ୍ଠାବୋଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଟିକିଏ ଗହୀରେଇ ଚିନ୍ତାକଲେ 
ଦେଖ୍‌ବା ଯେ, ଏଭଳି ବ୍ୟର୍ତିଙ୍କର ହୃଦୟ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅସୁନ୍ଦର ଓ ଜଟିଳ । ଭାଗବତର 
ଆଦର୍ଶବାଣୀ ହେଉଛି — ˆ ମଧୂର ବିନୟ ବଚନ, କହି ତୋଷିବ ଜନମନ ।” 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ମଧୂର କଥାରେ ମନୁଷ୍ୟର ମନକୁ କିଣି ସା ନେଇହୁଏ 1 ମଧୂର କଥା ବା ସୁନ୍ଦର ଭାଷା 
କହିବା ଯେ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ତା ନୁହେଁ ବା ଏହା ଯେ ଏକ ସହଳାତ କଳା ଓ ଏହାର ପରିବର୍ରନ ଯେ 
ଅସମ୍ଭବ, ତା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । କେବଳ ସାମାନ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସ ଓ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ ହିଁ ପ୍ରୟୋଜନ । 
ସମାଜରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟନ୍ତିର ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତି, ସମସ୍ୟା ଓ ରୁଚି ଭିନ୍ନ । ଆଉ ଆମକୁ ମଧ୍ଯ 
ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, 
କଥା କହିବାର ଢଙ୍ଗ ବା ଭାଷା ଗୈଳୀର ଅଭାବରୁ କେତେକ ଲୋକ ସମାଜରେ ନିଜକୁ ଖାପ 
ଖୁଆଇ ଚଳି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ସେମାନେ ବହୁ ବ୍ୟଲ୍ତିଙ୍କର ସମାଲୋଚନାର ପାତ୍ର ତଥା 
ଅପ୍ରୀତିଭାଜନ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ହିନ୍ଦୀରେ ଏକ ପ୍ରବାଦ ଅଛି ˆ ବାତ୍‌ ମେ ହାତୀ ମିଲେଗା ଅଉର୍‌ 
ବାତ୍ବ ମେ ହାତୀ କା ପାଓ ଭୀ ମିଲେଗା ।” ? ଏହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ମଣିଷ କଥା କହି ଜାଣିଲେ 
ଗୋଟିଏ ହାତୀ ମଧ୍ଯ ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ପାରିବ, ନଚେତ୍‌ ସେହି ହାତୀ ସର୍ବନାଶ କରି ବସିବ । 
କିନ୍ତୁ ମିଷ୍ଟଭାଷୀ ବ୍ୟନ୍ତି ତାହାର ମଧୂର ଭାଷା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ପରିବେଶ, ପରସ୍ଥିତି, 
ସମସ୍ୟା ଓ ରୁଚି ସହିତ ନିଜକ୍ର ଖାପ ଖୁଆଇ ଚଳିବାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷମ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ତେଣୁ ସବୁ 
କିଛି କହିବାର ପ୍ରଣାଳୀ ବା ଭାଷା ଶୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମ ଗାଉଁଲି 
କଥାରେ ଅଛି, “କହି ଜାଣିଲେ କଥା ସୁନ୍ଦର, ବାନି ଜାଣିଲେ ମଥା ସୁନ୍ଦର ।” ^ ଅସଲ କଥାଟି 
ହେଲା ଯାହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ରୂୁଚିବୋଧ ଅଛି ତାହାର ଭାଷା ସୁନ୍ଦର, ମଧୂର ଓ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ତା” ପରେ ମାନସିକ ବା ମନ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନାକୁ ଆସିବା । ମନ ହେଉଛି ଚିନ୍ତା 
ବା ଭାବନାର ଭଣ୍ଡାର । ମନୁଷ୍ୟ ତାହାର ମନ ଭିତରେ ବହୁ ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରେ । ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ଘେନି ଚିନ୍ତା ବା ଭାବନା ରୂପ ନିଏ । ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁକୁ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ଦେଖନ୍ତି । ଗୋଲାପ ଫୁଲଟି କବି, ଶିଳ୍ୀ, ଦାର୍ଶନିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସେହି ଗୋଲାପକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଦେଖନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ କବିର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବୈଜ୍ଞାନିକର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଶିଳ୍ପୀର ଦୃଝିଜକୋଣରେ 
ମଧ୍ଯ ଫରକ ଥାଏ । ବସ୍ତୁ ଏକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବିଭିନ୍ନ ଏବଂ ତାହା ମନୁଷ୍ୟର ପରିବାର, 
ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତି, ରୁଚି ବୋଧ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ରୁଚି ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧସମ୍ପନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁର ସୁନ୍ଦର ଦିଗଟି ହଁ ଦେଖ୍ପାରେ ¦ 

ସେହିପରି କେତେକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧହୀନ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେଉଁମାନେ କି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତର 
ବିଶେଷ କରି ଅସୁନ୍ଦର ଦିଗଟିକୁ ଦେଖ୍ପାରନ୍ତି, ସୁନ୍ଦର ଦିଗଟିର ଚିନ୍ତା ସେମାନଙ୍କର ଭାବନାରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଏ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଆମ ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାରୁ ଉଦାହରଣ 
ନ ଦେଇ ରହିପାରୁନାହିଁ । ଥରେ ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନରେ ଛାତ୍ର ଧର୍ମଘଟ ହୋଇଥଲା । ନଣେ 
ଛାତ୍ର ସେହି ଧର୍ମଘଟରେ ଯୋଗଦେଇ ଜେଲଦଣ୍ଡ ଭୋଗିଲେ । ସେ ପରୀକ୍ଷାରେ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ବୃଦ୍ଧ ପିତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥ୍ଲା । 
ସେ ଛାତ୍ର, ନିୟତିର ନିଦ୍ଦେଶରେ ଏକାଧାରରେ ଉପରୋଭ୍କୁଦିନୋଟି ଦୂ ଦୂଦ୍ଦଶାର ବଶବର୍ରୀ ହେଲେ । 
ଥରେ ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନର କେତେ ଜଣ ଅଧ୍ୟାପକ ସେହି ଧର୍ମଘଟ ଓ ସେହି ଦୁର୍ଘିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଛାତ୍ରଟି 
ବିଷୟରେ କଥାବାଇା ହେଉଥ୍ଲେ । କଥା I ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ ଦୂଃଖ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଲେ, 
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“Misfortune never comes alone.” ବିଚରା ଛାତ୍ରଟି ଧମିଘଟରେ ଯୋଗଦେଇ 
କାରାଦଶ୍ତ ଭୋଗିଲା, ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ, ପୁଣି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ତା'ର 
ପିତାଙ୍କର ବିୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଘଟିଲା । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ କହି ଉଠିଲେ ଯେ, ସେ 
ପିଲାକୁ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ନ ହେବା ଏବଂ କାରାଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବା ଯଥେଷ୍ଟ ନ ହେବାରୁ ତା'ର 
ଅପକର୍ମର ଯଥାର୍ଥ ଦଣ୍ଡସ୍ଵରୂପ ତା'ର ପିତାର ମଧ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲା । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ 
ଉପରେ ଦୂଇଜଣ ସମଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ମନର ଭାବ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ ଭାବ ନେଇ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା | ଜଣେ ଅଧ୍ଯାପକ ଛାତ୍ରଟିର ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦି ଛାତ୍ର ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କଲେ; 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଜଣକ ଛାତ୍ରର କର୍ମକୁ ନିନ୍ଦା କରି ଭଗବାନ ଯଥାର୍ଥ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥ୍‌ବା କଥା 
ପ୍ରକାଶ କଲେ । ମନୁଷ୍ୟର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ନେଇ ତା'ର ଚିନ୍ତା ବା ଭାବନା । ଆଉ ତା'ର 
ଭାବନାକୁ ଧରି ତା'ର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ବା ଭାଷା । ତେଣୁ ସହିଷ୍ପ, ସଜଡ଼ା ଓ ସୁନ୍ଦର ମନର ଭାବ, 
ଅସହିଷ୍ପ ଓ ଉତ୍ପଙ୍ଖଳ ମନର ଭାଷାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉର୍ଦ୍ଦରେ ଓ ତାହା ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ସୁରୁଚିସମ୍ପନ୍ନ 
ମଧ୍ଧ । 


ତା? ପରେ ଆସିବା କାୟୀକ ବା କର୍ମ ବିଷୟକୁ । ବଚନ ଓ ମନୋଭାବର ପ୍ରକୃତ 
ପରିଚୟ କର୍ମରୁହଁ ମିଳିଥାଏ । ମନର ଭାବ, ବଚନଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହଉ, ବା ବଚନରୁ ମନର 
ଭାବ ଜାଣି ହୁଏ । କିନ୍ଧୁ କର୍ମ ହେଉଛି ବଚନ ଓ ମନ ଉଭୟର କସଟି ପଥର ! ଏହାର ଅର୍ଥ 
ତୁଶ୍ତର ଭାଷା ବା ମନର ଭାବନାର ସଠିକ୍‌ ରୂପ ମନୁଷ୍ୟର କର୍ମରୁହିଁ ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ । ତୃଣ୍ଡର 
ଭାଷାକୁ ଶୁଣି ବ୍ରଝି ହୁଏ ଏବଂ ମନର ଭାବକୁ ଉପଲବ୍ଧ ବା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହୁଏ । କିନ୍ତୁ କର୍ମ 
ଏପରି ଏକ ଜିନିଷ ଯାହାକି ମନୁଷ୍ୟର ମନର ଭାବନା ଓ ତୃଣ୍ଡର ଭାଷାର ମିଳିତ ରୂପର ପ୍ରତୀକ 
ସ୍ଵରୂପ । ଆମେ ପ୍ରତି ମୂହୂର୍ଭରେ କିଛି ନା କିଛି କର୍ମ କରି ଚାଲିଛୁ । କର୍ମର ଫଳାଫଳ ସୁନିଶ୍ଚିତ । 
ସୁକର୍ମ ବା ଦୂଷ୍କର୍ମ ହେଉ, ସମାଜ ଉପରେ ତା'ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ ଏବଂ ସମାଜରେ ସେହି 
କର୍ମ ଆଲୋଚନା ବା ସମାଲୋଚନାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଭକର୍ମକୁ ଲୋକେ କହନ୍ତି 
ସୁନ୍ଦର କାମ ଆଉ ଦୂଷ୍ପର୍ମକୂ କହନ୍ତି ଅସୁନ୍ଦର କାମ । ତେଣୁ ସୁକର୍ମ ହିଁ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର 
- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଯଥାର୍ଥ ମାନଦଣ୍ଡ । 


ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ କେବଳ ଯେ କଳାକାରର ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ତା ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକର ଭାଷା, ଭାବନା ଓ କର୍ମକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଏହି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ମନୁଷ୍ୟକୁ ସମାଜରେ ଭଦ୍ର, ପରିମାର୍ଜିତ, ରୂଚିସମନ, ସଭ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିରୂପେ ଗଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ତେଣୁ ଏହା ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ସର୍ବାଙ୍ଗୋନ୍ନତି ବା 
ସୁମାନବିକତାର ବିକାଶ ଦିଗରେ ହିଁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 


ଣତ 


[ଦକ୍ଷିଣାଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଷଦ, ବରହମପୁର ଦ୍ବାରା “ସାକ୍ଷର ଗଞ୍ଜାମଂ ରେ ପ୍ରକାଶିତ - ୧୯୯୨ ମସିହାରେ] 
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ହୀ oes SS He 
କଳା ଓ ସଂସ୍କତି 


ସମାଜର 
ପରିବର୍ନରେ 


ଚାରୁକଳାର ଭୂମିକା 


ମୟ ସ୍ଥିର ନୃ ହେଁ । ତାହା ଗତିଶୀଳ ଓ 
ପରିବରିତ । ଏହି ସମୟର ପରିବର୍ଭନ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚାଲିଚଳନ, କଳା ଓ 
3 ;{ ସଂସ୍ତି ପ୍ର ତ୍ୟେକଟିରେ ସମାନ୍ତରାଳ ପରିବର୍ଭନ ଆଶି 
ଦେଇଥାଏ । ପର୍ବତର ନଦୀ ନିମ୍ନଗାମୀ ହୁଏ । ତା'ର 
ଗତିପଥକୁ କେହି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିନଥାଏ । ସ୍ରୋତ ନିଜେ 
ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ ଓ ତଦନୁଯାୟୀ ତା'ର 


ଜୀବଳନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସ୍ରୋତର ଅନୁକୂଳାଭିମୁଖୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଜନକ୍ରମେ ସ୍ରୋତର ପ୍ରତିକୂଳରେ ମଧ୍ଯ 
ନୌକା ବାହିବାକୁ ପଡ଼େ । ସେହିପରି ଶିଳ୍ପୀ, ସାମାଜିକ 
ଏ | ଅନୁକୂଳାନୁଯାୟୀ ତା'ର ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ 

51 ପ୍ର ୟୋଜନା ନୂଯାୟୀ ସ୍ରୋତର ପ୍ରତିକୂଳରେ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି 
କାରିବାର ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନିଏ । ଏଠାରେ 
ସ୍ରୋତର ଅନୁକୂଳ ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ଶବ୍ଦର କି ଞ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ପ୍ରୟୋଜନ । ସମାଜର ପ୍ରଚଳିତ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଚାରୁକଳା 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ ସ୍ରୋତର ଅନୁକୂଳ ସୃଷ୍ଟି । 
ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥାରେ ଯେତେବେଳେ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟୋଜନ 


Ce 


Monts: `. 1 
bz ଏବଂ ଜନସାଧାରଣ ଯେତେବେଳେ ତାହା ଗ୍ରହଣ 


କରିବା ପାଇଁ ପରାତ୍ପଦ, ସେତେବେଳେ ସେହି ପ୍ରଥା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚାରୁକଳା ମାଧ୍ଯମରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ହିଁ 
ଶିଳ୍ପୀର ପ୍ରତିକୂଳ ପଦକ୍ଷେପ । 


Foote 
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ଗଭୀର ଭାବରେ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜାଣିବା ଯେ, ଆଜିର ମଣିଷ ବିଜ୍ଞାନର 
ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚଲାଣି । ଜୀବନଧାରାର ସୁଖ -ସମୃଦ୍ଧି ଲାଗି ବିଜ୍ଞାନର ଉପଯୋଗିତା 
ପାଇଁ ଜ୍ଞାନ ଓ କୌଶଳର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଉର୍ଵ୍ରେ । କିନ୍ତୁ ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ଜୀବନଦର୍ଶନ 
ସରଳୀକୃତ ହେବା ପରିବର୍ଭେ ଜଟିଳତର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ସାମାଜିକ ଚାଲିଚଳନ, ଢଙ୍ଗଢାଙ୍ଗ 
ସବୃକିଛିର ଗତି ବକ୍ରାଭିମୂଖୀ । ଆମ ଗାଉଁଲି ଭାଷାରେ କହନ୍ତି ଯେ, “ରାତିକେ ହାତିଏ ହେବି । 
ବାସ୍ତବିକ ଆଜିର ମଣିଷ ଚାହୁଁଛି, ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ରାତାରାତି ବଡ଼ ହୋଇଯିବ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ, ବହୁ ସମୟରେ ଏକ ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିତୃର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ 
ବହୁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମାର୍ଗର ଆଶ୍ରୟ ନେଉଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ? କାହାକୁ ଦାୟୀ ନ କରି 
ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ଏହାର ମୂଳ କାରଣ କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 

ଯେଉଁ ସମାଜରେ କୋଟି କୋଟି ସଂଖ୍ୟାରେ ମଣିଷ ପେଟପୂରା ମୁଠାଏ ଖାଇବାକୁ 
ପାଉ ନାହିଁ, ଥିଷଧ ବିନା ପ୍ରାଣ ହରାଉଛି, ବିଦେଶରୁ ଧାର ଆଣି ବଞ୍ଚଛି, ସେ ସମାଜ କଂଣ 
ଚାହେଁ କଳାକାର କଳ୍ପନାବିଳାସୀ ହୋଇ ପାଗଳ ଭଳି ସୃଷ୍ଟି କରୁ ନା ସମାଜର ପରିବଵର୍ଭନରେ 
ଯଥାର୍ଥ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହେଉ ? ଯଦି କଳାର ସୃଷ୍ଟି ଜୀବନ ପରିବର୍ଭେ କେବଳ କଳା 
ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ହୁଏ ବା ଯଦି ବିଜ୍ଞାନରେ ଉଉ୍ଭାବନ, ଉଦ୍ଭାବନରେ ହଁ ସୀମିତ ରହେ ଏବଂ ଏହା 
ଯଦି ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ସୂଖ-ସମୃଦିର ସହାୟକ ନ ହୁଏ, ତେବେ ସେଭଳି କଳା ସୃଷ୍ଟି ବା 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉତ୍ତାବନକୁ ହୁଏତ ସମୟ ଆସିବ, ସମାଜ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିବ । 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯଦି ଉଦ୍‌ଜାନ ଓ ଅମ୍ବଜାନ ବାଷ୍ପ ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଜଳ ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ର ୟୋଜନୀଯୟତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚିନ୍ତା ପରିବରୈ ବିଜ୍ଞାନର ଗବେଷଣାରେ ହିଁ କେବଳ ମଡ଼ି ରହି 
ଆନନ୍ଦ ପାଏ, ତେବେ ଭାରତର ବହୁ ବୃଷ୍ଟିହୀନ ଅଞ୍ଚଳର ଅସଂଖ୍ୟ କୃଷକଙ୍କର ଏ ବିଜ୍ଞାନର 
ଗବେଷଣା କେଉଁ ଉପକାରରେ ଆସିଲା ! ଆଉ ମଧ୍ଯ ଆଜିର ମଣିଷ ବିଜ୍ଞାନ ବଳରେ ଚନ୍ଦ୍ରପୃଷ୍ଠର 
ମାଟି ଆଣି ତା'ର ବିଜ୍ଞାନ କୌଶଳର ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇ ବାହା ବାହା ନେଇ ସାରିଲାଣି । 
ଯେଉଁ ମାଟି ଟିକକ ପାଇଁ ଆଜି ଜାତୀୟ ଗନ୍ତାଘରୁ ବହୁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ ହୋଇଛି, ସେହି ଜାତିର 
ମଣିଷ କ୍ଷୁଧାଇଁ, ବାସହୀନ ଆଉ ସେହି ଚନ୍ଦ୍ରଆଲୁଅ ତଳେ ଟିକିଏ ଶାନ୍ତି ଆଉ ସନ୍ତୋଷରେ ବସି 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇବା ପାଇଁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅସମର୍ଥ । ମଣିଷ ବିଜ୍ଞାନ ବା କଳା 
ସୃଷ୍ଟିର କରଣ କୌଶଳ ମୋହରେ ଯେତିକି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଚାଲିଛି, ସେତିକି ଦୂରେଇ ଯାଉଛି, 
ଜୀବନର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚୈତନ୍ୟବୋଧ ଓ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ । 

ସମାଜର ପରି ବର୍ରିତ ଜୀବନଧାରାକୁ ଧରି ସବ୍ରର ପରୀକ୍ଷା ନିରାକ୍ଷା ଓ ସବ୍ରକିଛିର 
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ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟୁଛି ଏବଂ ତାହା ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି ଦ୍ରନ୍ଦମୂଳକ ଓ ଅବୋଧ୍ଷ । ସେହି ଭଳି ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ବା କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ ଦୂର୍ବୋଧ୍ଯତା, ସୀମା ସରହଦ ଅତିକ୍ରମ କରିସାରିଲାଣି । 
ତେଣୁ କଳାକାରର ଏ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କଳା ସୃଷ୍ିଟ ସେଥ୍ଯାଇଁ କେବଳ କଳାକାର 
ଯେ ଦାୟୀ ତା” ନୁହେଁ, ଏ ସମାଜ ବା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଦାୟୀ । ତେବେ ଆହୁରି 
ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କଲେ ଜାଣିବା ଯେ, କଳାକାରର କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ 
ପୂର୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଆଜି ବହୁ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଓ କଳାପ୍ରେମୀ ଯେଉଁ ଅବୋଧ୍ୟ 
କଳାକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବାର ବାହାନା କରି ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଅସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରୁଛନ୍ତି, 
ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀ ହିଁ ବାସ୍ତବରେ ଅଧ୍‌କ ଦାୟୀ | କଳାର ମୌଳିକ ଧର୍ମ ହେଲା ବୋଧଗମ୍ୟତା, 
କିନ୍ଧ ଅବୋଧ୍ଯ କଳା ସୃଷ୍ଟି କରି ଯଦି ସ୍ଵଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶିଳ୍ପୀ ବାହା ବାହା ନେର ପାରିଲା ବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସିଦ୍ଧି ଲାଭ କଲା, ତେବେ ତା” ପକ୍ଷେ ସେହି ଅବୋଧ୍ୟ କଳାସୃଷ୍ଟିର ଉପାଦେୟତାର 
ସ୍ଥାନ ବହୁ ଉଚ୍ଟରେ । ତେବେ ସେ କାହିଁକି ସମାଜର ପରିବର୍ଗନରେ ତା”ର କର୍ରବ୍ୟ କଥା ଚିନ୍ତା 
କରିବ ! 
କିନ୍ତ କଳାକାରର ସୃଷ୍ଟିର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯଥେଷ୍ଟ ଉର୍ଦ୍ଧରେ । ଜନତାର ଚାହିଦା ସମାଜ 
ପକ୍ଷେ କେତେଦୂର ହିତକର ବା ଅହିତକର ତାହା କଳାକାରର ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷମତାର 
ବାହାରେ ନୁହେଁ । ତା'ର ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ଯେ ସମାଜର ହିତସାଧନ ପାଇଁ, 
ଏହା ସର୍ବଜନ ଗୃହୀତ | ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସମାଜର ଉଦ୍ତାନ ପତନର ଲୀଳା ଲାଗି ରହିଛି । ଆଜିର 
ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ଯାହା କେତୋଟି ଶତାବ୍ଦୀର ପୂର୍ବେ ବା ପରେ ତାହା ସେହିଭଳି ନ ଥୁଲା ବା 
ରହିବ ନାହିଁ । ସମାଜର ପରିବର୍ଭନରେ ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ ଚାରୁକଳାର ପରବର୍ରନ ହିଁ ସୁନିଶ୍ଚିତ । 
ଯୁଗର ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ଆଧୁନିକ କଳାର ଜନ୍ମଦାତା । ଏହି ଆଧୁନିକ କଳା, ରୂପବାଦୀ, 
ନୈରୂପ୍ୟବାଦୀ ବା ଯେ କୌଣସି | ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେଉନା କାହିଁକି ଏହାର ମୌଳିକ ଧର୍ମ ହେଉଛି 
ସମାଜର ହିତ ସାଧନ କରିବା । ତେଣୁ ଆଜିର କଳାପ୍ରେମୀମାନେ ବାସ୍ତବରେ ବିଚାର କରନ୍ତୁ 
ଯ, ଆଜିର କଳା ସୃଷ୍ଟି ସାମାଜିକ ଚେତନାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ କେତେଦୂର ସହାୟକ ହେଉଛି । 
ଯଦି ସମାଜର ପରିବର୍ଉନରେ କଳା ସୃଷ୍ଟି ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଦିଗରେ ନିୟୋଜିତ ନ 
.ହୁଏ, ତେବେ ଏ ସମାଜ ଅସନ୍ତୋଷର ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଓ ନିର୍ଭୀକ 
ଭାବରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବ ଯେ, କଳାର ଭୁମିକା ସମାଜର ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ନୁହେ, 
ସମାଜର ସଂହାର ପାଇଁ ଏବଂ ସେତିକିବେଳେ ଏ ସମାଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେବ ପରମାଣୁ ବୋମାର 
ବିସ୍ଫୋରଣ ଭଳି ¦ ତେଣୁ କଳାକାରର କଳା ସୃଷ୍ଟି ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇ ସମାଜର ମଙ୍ଗ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରି ପାରିଲେ କଳାର ସୃଷ୍ଟି ସମାଜର ପରିବର୍ଭନରେ ଯଥାର୍ଥ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ବୋଲି 
ଝର ୧୩ 
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ସମାଜ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବ । 

ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ କଳା ଓ ଟଳାକାରର ସଦୂପଯୋଗିତା ନିମନ୍ତେ କେତେକ 

ମତାମତ ନିମ୍ନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା ! 

୧ — ସମାଜରେ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିବୃଦି ଲାଗି ସହରଠାରୁ ପୁରପଲ୍ଲୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଆୟୋଜନ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏ ଦିଗରେ 
ଲଳିତ କଳା ଆକାଦେ ମୀର ଯଥାବିଧ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । 
ଯୌତୁକ-ପ୍ରଥା ବିରୋଧ, ଚନ୍ଧ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, କୃଷି ଓ ଶିଛ ଉନ୍ନତି, ପଶୁପାଳନ ବା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମାଜ ସଂସ୍କାରମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ତଥା ମାନବ ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁଭୂତି 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଚାରୁକଳା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରା ହେଉ । 


୨ ¬ ଦେଶର ବାହାରେ ସ୍ବଦେଶ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ପ୍ରଦର୍ଶନୀମାନ 
ଆୟୋଜନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଦେଶର ସରକାରୀ ଭବନଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଲା ଭଜି ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଚିତ୍ର ତଥା 
ମୂ୍ଭି ସ୍ଥାପନ କରିବାର ସୁବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହେବା ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । 


୩ — ସୃଦେଶ କଳା-ମାନଦଣ୍ଡର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଲାଗି କଳା ଶିକ୍ଷକ ଓ କଳାଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ବଦେଶ ଓ ବିଦେଶ ଭ୍ରମଣର ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ଦେବାରେ ସରକାର ଯତ୍ନଶୀଳ 
ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ ! 

୪ — ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, କଳା କ୍ୟାମ୍ପ ଓ କଳାସେମିନାରମାନ 
(ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରଠାରୁ ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତର ତଥା ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ) 
ହେବା ଉଚିତ । 

୫ ¬ ସରକାରଙ୍କ ଅର୍ଥରେ ଗାଁ ଗହଳରେ ଥବା ବହୁ କଳା କୃଶଳୀ କାରିଗରମାନଙ୍କଠାରୁ 
କଳାକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ରୟ କରାଯାଉ । 


୬ — ଦେଶରେ କଳାର ଉନ୍ନତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେକାର ଶିଛୀମାନଙ୍କୁ କର୍ମ ଯୋଗୀଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଉ । 


୭ ¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଦେଶରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶିଛ୍ୀ ସଂଘ ଗଢ଼ା ହେବା ଉଚିତ । 
ପ୍ରଦେଶର ସମସ୍ତ ଶିଳ୍ପୀ ବର୍ଷରେ ଅନ୍ୟୁନ ଥରେ ବା ଦୁଇଥର କୌଣସି ଉପଯୁକ୍ତ 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ¿ 


ସ୍ଥାନରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଶିଳ୍ପ ତଥା ଶିଳ୍ଜୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରନ୍ତୁ । ପ୍ରଦେଶର ଆକାଦେମୀ ତଥା ସରକାର ଶିଳ୍ପ ଓ 
ଶିଳ୍ଧୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଦିଗରେ ସଚେତନ ହୁଅନ୍ତୁ ଏବଂ ଯଥାବିଧ୍‌ 
କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ ! 
ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟ ପ୍ରତି କେବଳ ମରକାର କାହିଁକି ଜନସାଧାରଣ ମଧ୍ଯ ସଚେତନ 
ହେବା ବିଧେୟ | 
ସର୍ବଶେଷରେ ଆଜି ଏହି ଆଲୋଚନାଚକ୍ରର ଆୟୋଜକ ତଥା ସମସ୍ତ ଶିନ୍ୀବୃନ୍ଦଙ୍କୁ 
ମୋର ବିନୀତ ନିବେଦନ ଏହି ଯେ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେଜଣ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପୀ ଏହି 
ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରସ୍ତାବଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ସରକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମ୍ବୟ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ତଥା ସଂସ୍କୃତି 
ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ବିଶଦ୍‌ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରି କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ 
ପଦକ୍ଷେପ ନିଅନ୍ତୁ । ଏହିଭଳି ପଦକ୍ଷେପ ନିଆ ନ ହେଲେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏହି ଆଲୋଚନା 
କେବଳ ଏହି ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ହିଁ ଲୀନ ହେବ । 


ଣ୍ଣ 


[ଓଡ଼ିଶା ଲଜିତକଳା ଏକାଢ଼େମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଆୟୋଜିତ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ - ୧୯୭୬ 
ମସିହାରେ] 
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ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଚାରୁକଳାର ଭୁମିକା 


ଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଉଭୟେ ସହୋଦର । ଏକ 

ମାତାର ସନ୍ତାନ । ଏକ ଗର୍ଭ।ଶୟରୁ 

ଉଭୟର ସୃଷ୍ଟି । ଗୋଟିକର ନାମ ରେଖା 
ଓ ଅନ୍ୟଟିର ନାମ ଲେଖା । ରେଖା ଓ ଲେଖା 
ଯଥାକ୍ରମେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ସୁପରିଚିତ । 
ଉଭୟଙ୍କର ଧର୍ମ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ । ପ୍ରକୃତିର ଚିରନ୍ତନ 
ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଉଭୟଙ୍କର ସାଧାରଣ 
ଧର୍ମ । ଗୋଟିଏ ରେଖା ଓ ଅନ୍ୟଟି ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ ଏବଂ ତାହା ରସ ମାଧ୍ଯମରେ ହି 
ହୋଇଥାଏ । ରସରୁ ହିଁ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । 


{ ଯେ କଳା, ସେ ସାହିତ୍ୟ । ପ୍ରକୃତିର ଯେଉଁ 
ସବ୍ର ଉପାଦାନକୁ ଘେନି ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି, ସେହି 
<== | ଉପାଦାନକୁ ଘେନି କଳାର ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଠି । ଉଭୟଙ୍କର 
ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଭୁମିକା ସ୍ଵାଭାବିକ ମାର୍ଗରେ 
- „4 | ରହିଅଛି । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ କେବଳ ରସିକ କବି ନ 
` HE ଥୁଲେ ; ରସିକ ଶିଛୀ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
go | ରଚନା ଚିତ୍ରମୟ । ତାଙ୍କ ମାନସ ପଟର ଚିତ୍ର, କବିତା 
ଆକାରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା । ସେ କବି 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶିଳ୍ପୀ ଥୁଲେ | କୋଣାର୍କ ବା ଏଲୋରାର 
ge iH ମୂର୍ରି ବା ଅଜନ୍ତାର କାନ୍ଧ ଚିତ୍ରକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ବା 
| | ତାହାର ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟ ଭେଦ କଲେ ଉତ୍ତମ ରୂପେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବା ଯେ, ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ରହସ୍ୟ 
ଓ ଜୀବନ ଜି ଜ୍ଞାସାକୂ ନେଇ ଶିଳ୍ପୀ ତ!'ର 


ବଂ ବ୍ ® e*, 
marr 


1 


MT 
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ଅନ୍ତଃକୋଣରେ କବିତା ରଚନା କରି ତାଂ ପରେ ସୃଷ୍ଟି କଲା ସେହି ଅପୂର୍ବ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳାର 
ନମୂନା । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅମରୁ ଶତକ ଏକ ପ୍ରେମକବଟିତା ନା ପ୍ରେମଚିତ୍ରର ପୁସ୍ତକ ? ପୁସ୍ତକର 
ପ୍ରତିପତ୍ର, ପ୍ରତି ଧାଡ଼ି ଓ ପ୍ରତି ଶଙ୍ଘ ହିଁ ଚିତ୍ରମୟ । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନିକଟରେ .ସାହିତ୍ୟକ ଓ 
କଳାକାରର ଉଭୟ ଗୁଣ ନ ଥୁଲେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଏଭଳି ପ୍ରେମଚିତ୍ରମୟ କବିତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ପାରିନଥାନ୍ତା । କୋଣାର୍କ, ଅଜନ୍ତା ଓ ଏଲୋରାର କଳାସୃଷ୍ଟି ହେଉ ବା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉ, ସେ ସବୁ ଏକ ! 


କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ଏବଂ ଉଭୟେ ଉଭୟକୁ ମିଳିତ ଭାବରେ 
ଉତ୍ତମରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି ¦ ପ୍ରଥମେ ଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ, ଭାବ 
ଭାଷୀର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । ଜନ୍‌ସନ୍‌ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ˆ ଭାଷାଟି ହେଉଛି ଭାବନାର 
ପୋଷାକ । ମନୁଷ୍ୟ ଯାହା କହେ ସେଥୁରୁ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଭାଷା 
ଭାବନାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର । ଏହି ଭାଷା ଯେତେବେଳେ ଛନ୍ଦ ଓ ଶୈଳୀରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରୂପାୟିତ 
ହୁଏ, ସେ ହୁଏ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ, ଭାଷାକୁ ତା'ର ବାହନ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରେ ସତ, 
ତଥାପି ତା'ର ପ୍ରକାଶର କ୍ଷେତ୍ର ସୀମିତ | ଭାଷା ସୂ -ପ୍ରକାଶ୍ୟ ହେବା ନିମିତ୍ତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ସାହାଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଲୋଡ଼ିଥାଏ । ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଲେଖା ଅପେକ୍ଷା, ଲେଖା-ରେଖାର 
ସମାବେଶ ଭାବପ୍ରକାଶ ପଥକୁ ଅଧ୍କ ସୁଗମ କରାଇଥାଏ ।”” କବିଚନ୍ଦ୍ର ଜାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ‘ରାଗଚିତ୍ରୀ ପୁସ୍ତକ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ମୂଳ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥୁର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପତ୍ରରେ ପ୍ରତି ଶ୍ଲୋକ ସହିତ ରେଖାଙ୍କନର ସଂଯୋଗ ଅତୀବ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ମଧୂମୟ । ଲେଖକ ବିନା - ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରି ପାରିଥାନ୍ତେ, କିନଧ ଲେଖକ 
ଠିକ୍‌ ଉପଲବ୍ଧ କରିଥୁଲେ ଯେ, ରେଖା ଓ ଲେଖାର ସମାରୋହରେ ରଚନା ଅଧ୍କ ସୃନ୍ଦର ଓ 
ସୁପ୍ରକାଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଏବଂ ‘ଦଶ ଅବତାର”ର ବହୁ ପୁରାତନ 
ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌କୁ ଦେଖିଲେ ଜାଣିପାରିବା ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ସଂଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଲେଖା 
ଓ ରେଖା ଅତୀବ ସୁସଜିତ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ପାହାଡ଼ୀ ଓ କାଂଗ୍ରାଭେଲି ଚିତ୍ରରେ ଚିତ୍ର ଓ 
ଲେଖା ଉଭୟ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଜସଜ୍ା (Tal ଠ୦୩mpଠosition)ର ଅଙ୍ସ୍ରୂପ ! ଡାକ୍ତରୀ, 
ଇଂଜିନିୟରିଂ ବିଦ୍ୟାର ପୁସ୍ତକ ତଥା ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ, ଗଣିତ, ଜ୍ୟାମିତି ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନ 
ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସୂପ୍ରକାଶ୍ୟ ଲାଗି ଲେଖା ସହିତ ରେଖାଙ୍କନ ବା ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଆଦିର ବହୁ 
ନମୂନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । | 

କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଉଭୟ ଉଭୟର ପରିପୂରକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ନିଜ ନିଜ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ଅଛି । ଦେଶ ଓ ଦଶର ମଙ୍ଗଳାର୍ଥେ ସମାଜର ସମକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
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ଘେନି ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି , ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ ତଥା ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନିଜ ନିଜର ଭୂମିକାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ଅବତରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । କାଳର 
ଗତିସ୍ରୋତରେ ମାନବ ସମାଜର ପ୍ରଗତି ସହିତ ସମକାଳୀନ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର, ପ୍ରତ୍ୟେକ ତାଳେ ତାଳେ ପାଦ ମିଳାଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି, କେବଳ ଆଜି ନୁହେଁ 
ଏହା ଅନନ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ସମକାଳୀନ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସମକାଳୀନ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ସମାନ ଓ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ପଦକ୍ଷେପଣ କରିବାରେ ତୁଟି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା, ଉଭୟ ଶକ୍ତିର ଯାହା ଅବଦାନ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଫେଶେଇ 
କହିବା ନିଷ୍ପ ୟୋଜନ । ମୋର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ; କୌଣସି ଦେଶର ସମକାଳୀନ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ 
ସାମାଜିଙ୍କ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସମକାଳୀନ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅବଦାନ ଯେ ଅସୀମ, ତା ସେ 
ଦେଶର ସଭ୍ୟସମାଜ ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବ । 


ଧର୍ମ ଦିଗରୂ ଦେଖିଲେ ଜାଣିବା ଯେ, ଆଦି -ଶର୍ତି ଜଗତ୍‌ମାତା ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ରଚନା କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟ ବା ଶ୍ଲୋକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି ନ ଥୁଲା । ମୂର୍ରି ଆକାରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଥ୍ଲା । ରାମାୟଣ ରଚନାର ସମକାଳୀନ ସମୟରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମୂ୍ଭି ପୂଜାର ନମୂନା 
ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ନୁହେଁ । ଅଶୋକ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ମହେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ କନ୍ୟା ସଂଘମିତ୍ରାଙ୍କୁ ଧର୍ମପ୍ରଚୀର 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ସିଂହଳକୁ ପଠାଇଥୁଲେ ¦ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ଭାରତ ତଥା ଭାରତ ବାହାରେ 
ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଲାଭ. କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପୀଠରେ ମୃରି ଓ 
ବୌଦ୍ଧ ଜାତକର ରସମୟ କାନଛ୍ଧଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକ୍ର ମିଳେ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଧର୍ମପ୍ରଚାର ସହିତ 
ମୂର୍ରି ପୂଜା ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥୁଲା ! ମନୁଷ୍ୟର ଧର୍ମ ଜୀବନ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା 
ସମତାଜରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । 

ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ସତୀଦାହ, ବିଧବା ବିବାହ ଓ ବଳିଦାନ ପ୍ରଥା ଉପରେ ଯେଉଁ 
ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେହି ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାର ପରିବର୍ଗନ ଦିଗରେ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ଶାସକ, ସମାଜ ସେବୀ ଓ ମହାମନ!ୀଷୀମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ସହିତ ସାହିତିୟକ ଓ 
ଜଳାକାରମାନଙ୍କର ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ ଅତୁଳନୀୟ ! 


ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯୁଗର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା । 
ଦେଶକୁ ସ୍ଵାଧୀନ କରିବା ପାଇଁ ଦେଶବାସୀ ପତଙ୍ଗ ଭଳି ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ଦୀପ୍ତ ମଶାଲ, 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଆସିଲେ ! ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତି ଜାଗରଣ କରିବା 
କେବଳ ଜନନାୟକ ବା ପତ୍ର ପତ୍ରିକାନ ସଂପାଦକଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେନାହିଁ। ସମାଜସେବୀ, 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ , ନୃତ୍ୟଶିଳୀୟ ଲେଖକ ଓ କଳାକାର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଅନଳଶିଖା ଜଳି ଉଠିଲା। ବହୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଲା। ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ, ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଭକ୍ତ କବି ମଧୂସୂଦନ ତଥା ଦେଶର ବହୁ ସାହିତ୍ୟସେବୀ 
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` କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି £ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ନାଟକ, କବିତା ଆଦି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ! କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସମତୁଲ୍ୟ 
ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦଲାଲ ବସୂ ଓ ସମସାମୟିକ ସ୍ଵ ଦେଶପ୍ରେମୀ ଶିଳ୍ୀଗଣ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଉପରେ ବହୁ ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ । ନନ୍ଦଲାଲ -ବସୂଙ୍କର ଦଶ୍ଚି ମାଇଁ’ , 
ଯାମିନୀ ରାୟଙ୍କର ଗାଉଁଲି ପଟ୍ଟଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସବୁ ସୃଷ୍ଟି, ତାହା ସମକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟିର 
ଉଦାହରଣ । ଆଉ ମଧ୍ଧ ଡି.ପି. ରାୟ ଚୌଧୁରୀ, ରାମକିଙ୍କର ବେଜ୍‌ଙ୍କର ଶ୍ରମିକ ସୀନ୍ତାଳ 
ପରିବାର, ଯକ୍ଷ-ଯକ୍ଷିଣୀ ମୂର୍ତି, ବିଦେଶୀ ଚାରୁ କଳାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଓ ଶୈଳୀର ଯେ କେବଳ 
ବିରୋଧବାଦ ତା ନୁହେଁ, ବରଂ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତୀୟର ଜୀବନ ତଥା ପରଂପରାର ନିଦର୍ଶନ 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହ୍ୋଇଥ୍‌୍ଲ! । ଶିଜୀ ବି ବମୀଙ୍କର ଅଭିଯାନ?! ଚିତ୍ରଟିର ସାଜସଜା 
(composition), ରଇଁ (୦/0Ur), ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ (subject matter), ସମ୍ୟକ ରୂପେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ; ତାହା ସମକାଳୀନ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳରେ ଜାଗ୍ରତ 
ଜନମନର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର । 

ବର୍ଉମାନ ସାହିତ୍ୟ ତଥା କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଯୁଗର ଅବସାନ 
ଘଟିନାହିଁ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତଥା ପ୍ରାଚ୍ୟ, ଉଭୟ ଭୁ-ଖଣ୍ଡରେ ସମତାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର ଅଦ୍‌ଭୁତ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖୁ ବା କୌଣସି $choo! of Ar ବା ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଚାରିକାନ୍ଧ ସୀମା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ସୃଷ୍ଠି କରିବା ମନୋବୃତରି ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବା କଳାକାରର 
ନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ ତୀବ୍ରରୁ ତୀବ୍ରତର 
ହୋଇଛି । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସମାଜରେ ହୃପିଜ୍ରିମ୍‌ ଭଳି କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଡାଡାଇଜମ୍‌ , ସର୍ରିଆଲିଜମ୍‌ 
ଓ ପପ୍ଆଟଁରେ ଉଇଖ୍ଆ କାନ୍ଭାସ, ଛିଣ୍ଡାକନା, କଣ୍ଢା, ପୋଡ଼ା ଦିଆସିଲି କାଠି ଭଳି ବହୁ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ପଦାର୍ଥକୁ ଘେନି ଯେପରି ଅଦ୍ଭୁତ ଧରଣର ନୈରୂପ୍ୟବାଦୀ କଳା ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି, 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଅବାଂଛିତ ଶବ୍ଦ, ଅଦ୍ଭୁତ ଧରଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର 
ବହୁ ନମୁନା ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଅଛି । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା କଳାକାର ଦେଶ ତଥା ଜାତିର 
ପରମ୍ପରାକୁ ଦ୍ବାହି ଦେଇ ସ୍ବେଚାଚାରୀ ମନର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୁକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ଜ୍ଞାନାନ୍ଧ, ମୋହାନ୍ଧ 
ଓ ମତାନ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା, ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉତ୍ୟର ଭୁମିକା । ଏହି ଭଳି ଏକ କ୍ରମ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଭୂମିକା ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ 
ଆମକୁ ବିଶ୍ଵର ଚକ୍ଷୁରେ ଆପଣା ଚକ୍ଷୁକୋଣ ସ୍ଥିର ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ! 


ଓ 


[ ଓଡ଼ିଆ ଯୁବଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀ, ବାରିପଦା ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ, ୧୯୭୨ :] 
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ଆଧୂନିକ କଳା 
ଉପରେ ପାରମ୍ପରିକ 
କଳାର ପ୍ରଭାବ 


= ` ଛାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ କଳାକୁ ବହୁ ଅର୍ଥରେ 
ଶ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ମୂଳ ଅର୍ଥଟିକୁ ଅତି ସହଜ, 
ସୁନ୍ଦର ଓ ଚୂମ୍ବଜୀୟ ଭାଷାରେ ଏକ ଯୁଗ୍ଟ ଶବ୍ଦରେ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ, ତାହା ହେବ- ରସସ୍ି । ମନୁଷ୍ୟ 
ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭଶରେ ନବରସ ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରେ । 
ଯେତେବେଳେ ସେ ଯେଉଁ ରସ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୁଏ ସେତେବେଳେ ସେ ସେହି ରସକୁ ସୁଖ, ଦୁଃଖ, 
ଭୟ, ଘୃଣା ଆଦିର ଅନୁଭୁତି ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଲବ୍ଧ 
କରେ ଏବଂ ତାହାର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସେ 
କୌଣସି ଏକ ମାଧ୍ଯମ ଖୋଜେ । ଏହି ନିୟମ କ୍ରମେ 
ଚାରୁକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ କଳାକାର ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ସଙ୍କେତ (Visual Symbol) ମାଧ୍ଯମରେ 
ତା'ର ଅନୁଭୂତିର ରସ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । 
କଳାର ମାନ ତା'ର ରସସ୍ୃଷ୍ଟିର ମାନ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ରସ ସୃଷ୍ଚି, ସ୍ରଷ୍ଟା ତଥା 
ଦ୍ରଷ୍ଟା ଉଭୟଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । କଳାକାରର କଳା 
ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ନୁହେଁ, ମାନବ 
ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସେଥ୍ପାଇଁ At is 
for art sake or art is for life sake, ଏଭଳି 
ଦୁଇଟି ପ୍ରଶ୍ନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଉଭୟ 
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ପ୍ରଶ୍ନର ସମସ୍ୟା ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତରର ସମାଧାନରେ ଆସି ପହଞ୍ଚବା ବିଧେୟ । ତାହା ହେଲା At 
is both for art and life sake | ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ ଯେତେବେଳେ 
ଶିଛ୍ୀ ଓ ସମାଜ (୮! ଉମ 50Ciety) ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ହୋଇପାରିବ । 
କାରଣ ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ନ ହେଲେ ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିର ମହାନୁଭବତାକୁ ସମାଜ ଉପଲବ୍ଧ ବା ଉପଭୋଗ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ନିରାଟ ପ୍ରଶ୍ନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠେ । ତାହା ହେଲା 
ଶିଳ୍ପୀ ଓ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁଭୁତିର ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କଂ ଣ ସମ୍ଭବ ? ଏହା ତ ଜମିଜମା ବା ଡ଼ିହ 
ବାଡ଼ିର କଥୀ ନୁହେଁ ଯେ ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ସମାଧାନରେ ଆସି ପହଞ୍ଚବେ । ଏହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂଟିର 
ମିଳନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ତେବେ ଏଠାରେ କଥାଟା ଆହୁରି ଜଟିଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଶିଳ୍ପୀ 
କଂଣ ନିଜଚସ୍ଵକୁ ବନି ଦେଇ ସମାଜର ରୁଚି ଲାଖି ସୃଷ୍ଟି କରିବ ନା ସମାଜ ଶିଳ୍ପୀର ରୁଚି ସହିତ 
ନିଜ ରୁଚିକୁ ସାମିଲ କରିବା ଲାଗି ନିଜକୁ ତାଲିମ ଦେବ ? କଥାରେ ଅଛି The problem is 
solved if change is accepted ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରିବର୍ଭନର ଗ୍ରହଣରେ ହିଁ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ । ତେବେ ପୁଣି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ପରିବର୍ଭନ କଣ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ? ଯଦି ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ 
ତେବେ ତାହା କେତେଦୂର ଓ କେଉଁ ଉପାୟରେ ? ସମସ୍ୟାଟି ତେବେ କେଉଁଠାରେ ଓ ତା'ର 
ସମାଧାନର ରାସ୍ତା କ'ଣ ? 


ବ୍ରଢ଼ୀମା ଘର ଛାଡ଼ି କୌଣସି ଆଡ଼େ ଯିବାକୁ ନାରାଜ । ସେ ତା'ର ପରିବାରର 
ପାରମ୍ପରିକ ନିଷ୍ଠାର ପ୍ରତୀକ, ଯେଉଁଠାରେ କି ନାତୁଣୀ ବୋହୂ ତା'ର ପାରିବାରିକ ଅର୍ଥୋନ୍ନତି 
ପାଇଁ ବିଦେଶରେ ଚାକିରୀ କରିବା ନିତ୍ୟାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ମନେ କରେ ¦ ଏଠାରେ ବ୍ରଢ଼ୀମାର 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା ଓ ନାତୁଣୀ ବୋହୂର ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସ୍ଵତଃ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମଧ୍ଯ । କେଉଁଟି ଭୂଲ ବା କେଉଁଟି ଠିକ୍‌ର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ । ଉଭୟଟି ଠିକ୍‌ । କାରଣ 
ସମୟର ସ୍ରୋତ ତା”ର ନିୟମାନୁଯାୟୀ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାର୍ଗରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥାଏ । ସୃଷ୍ଟିର 
ଆରମ୍ଭରୁ ବୃଢ଼ୀମା ଓ ନାତୁଣୀ ବୋହୁ ଉଭୟେ ସମତାଳରେ ପାରିବାରିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ 
କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କର ମଧ୍ଯ ନିଜସ୍ଵ ଅଭିନୟ ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । 


ପରମ୍ପରା ଓ ଆଧୁନିକତାକୁ ଶକାବ୍ଦ , ଶତାହୀ ବା ଇଜିମ୍‌ର ଛାଞ୍ଚରେ ପୂରାଇ ଏତିହାସିକ 
ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ସୀମିତ କରାହୋଇଛି । କିନ୍ତ ବାସ୍ତବରେ ପୁରାତନ ଓ ନୂତନତା ବା ପରମ୍ପରା ଓ 
ଆଧୁନିକତା କୌଣସିଟି ସୀମା ସରହଦ ଭିତରେ ବନ୍ଧା ନୁହଁନ୍ତି । ସମୟର ସ୍ରୋତରେ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ଆର୍ଥିକ ବା ବିଦେଶୀ ପ୍ରଭାବର ଧକ୍କା, ପ୍ରଲୋଭନ ବା ସୁହାଗରେ ଏହାର ଏକ 
କ୍ରମାନ୍ସମୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ତେଣୁ ପରମ୍ପରାରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲେ ତାହା ଆଧୁନିକ ଏବଂ 
ଆଧୂନିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ ନ ଘଟିଲେ ତାହା ମଧ୍ଯ ପୂନର୍ବାର ପରଖ୍ଚରା ହୋଇପଡ଼େ । ତେଣୁ 
ପରମ୍ପରା ଓ ଆଧୁନିକତା ଉଭୟେ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ;` 


ବର୍ଭମାନ ଆଧୁନିକ କଳା ଓ ପାରମ୍ପରିକ କଳା ମଧ୍ଧରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି କାହିଁକି ? 
ନୈରୁପ୍ୟବାଦୀ ଶିଳୀ ରୂପବାଦୀ ଶିଳ୍ପକୁ ପୁରାତନ ଓ ସ୍ଥାଣୁ ମନେ କରୁଛି ଏବଂ ରୂପବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ 
ନୈରୂପ୍ୟବାଦୀ ଶିଳ୍ପକୁ ଅବୋଧ୍ଯ ଓ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ମନେ କରୁଛି । କିନ୍ଧ ଗଭୀରଭାବେ ଚିନ୍ତା କଲେ 
ଦେଖିବା ଯେ, ରୂପବାଦୀ ଶିଛ (Figurative Creation) ଯେ ପୁରାତନ ବା ପରମ୍ପରାର 
ନକଲ ତା ନୁହେଁ । କାରଣ ରୂପବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ କଳା ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭବ ! ରୂପବାଦରେ 
ଶିଳ୍ପୀ ତା'ର ଅନୁଭୂତି ବା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାରକରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଛନ୍ଦ, ଶୈଳୀ, ରଙ୍ଗ, ରେଖା 
ଓ ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ଆଧୁନିକ କଳା ବା Mଠଏଥମ A ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ସେହିପରି ଆଜିର 
ନୈରୂପ୍ୟବାଦ କଳା (Non-Figurative Creation) ଯେ ଅବୋଧ୍ୟ ବା ଅସ୍ବସ୍ଥିକର ତା ନୁହେଁ, 
କାରଣ ନୈରୂପ୍ୟବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ସୂବୋଧ୍ଯ ଓ ସ୍ଵସ୍ତିକର କଳାସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭବ । 
ନୈରୂପ୍ୟବାଦରେ ଶିଛୀ ରଙ୍ଗ ଓ ଆକାର ମାଧ୍ଯମରେ କଳା ସୃଷ୍ଠି କରି ବୋଧଗମ୍ୟ ଲାଗି ଏକ 
ସୁସ୍ଥ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବାର ଉଦାହରଣ ଅନେକ ଅଛି । 

ଯେତେବେଳେ ଆଧୁନିକ କଳା ଉପରେ ବିଦେଶୀ କଳାର ପ୍ରଭାବ ପରିବର୍ର୍େ ସ୍ଵଦେଶୀ 
କଳାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ସାଦରେ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ମନୁଷ୍ୟ 
ତା'ର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରାଠାରୁ କଦାପି ଦୂରେଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନୁଷ୍ୟ ପରିବାରରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ବିଦ୍ୟାଳୟ, ବନ୍ଧୁସ୍ଵକନ ଓ ବ୍ୟବସାୟଗତ ଜୀବନ ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରିଥାଏ ଏବଂ ବହୁ ଅନୁଭୂତିର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ବହୁବିଧ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରେ । ଏହା ତାହାର ବାଧ୍ଯତାମୂଳକ ଶିକ୍ଷା ବା 
ଠଠmpulsory Education କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏ ଶିକ୍ଷାରୁ ବଞ୍ଚତ 
ହେବାର ଅର୍ଥ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାରୁ "ବଞ୍ଚୁତ ହେବା । କିନ୍ତୁ ସମାଜ ଭିତରେ ବାସ କରି 
ମନୁଷ୍ୟ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳନ, ପୁଣ୍ୟପର୍ବ ଆଦି ଯାହାକିଛି ପାଳନ କରିବା ବିଧେୟ 
ତାହା ନ କରି ରହିପାରିବ ନାହିଁ । ତାହାର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଧାରା ଭିତରେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାର୍ଗରେ ବହୁବିଧ ଅନୁଭୂତି ଓ ସଙ୍କେତ ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚାରୁକଳାରେ 
କଳାର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖେ ବା ଉପଲନ୍ତ୍‌ କରେ ସେତେବେଳେ ସେ ତାର ଅଭ୍ୟସ୍ତ ବା ଅନୁଭୂତିର 
ସଙ୍କେତ ଯଦି ପାଇପାରେ ତେବେ ତାହା ତା ପକ୍ଷେ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ଧରଣର 
କଳା ସୃଷ୍ଟିକୁ ସେ ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରାର ଅଙ୍ଗ ବୋଲି ମନେ କରେ । କିନ୍ତୁ ଯଦି ମନୁଷ୍ୟ କଳାସୃଷ୍ଚି 
ଭିତରେ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ସଙ୍କେତ ବା ଅନୁଭୂତି ନ ପାଏ, ତେବେ ସେ କଳା ତା ପକ୍ଷେ ଅଵୋଦ୍ଷ ଓ 
ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ହୋଇପଡ଼େ ଏବଂ ତାହା ସ୍ଵଦେଶୀ ପରମ୍ପରାର ଅଙ୍ଗ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ ନ କରି ବିଦେଶୀ 
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ପରମ୍ପରାର ନକଲ ଭାବି ନାକ ଟେକିଆାଏ । 

ପରମ୍ପରା ମନୁଷ୍ୟର ଅସ୍ଥିମଜାଗତ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଆମେ ଯେତେ 
ଆଧୁନିକ ବୋଲାଇଲେ ମଧ୍ଯ ଆମର ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରିବା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆମର ଆଧୁନିକ କଳା ବା ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ 
ଆମର ପାରମ୍ପରିକ କଳା ବା ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଯାହାକି ଯେ 
କୌଣସି ସୁସ୍ଥ ସମାଜରେ ଘଟିଥାଏ । ଆମ ଦେଶରେ ଯନ୍ତ୍ର, ମନ୍ତ୍ର ଓ ତନ୍ତ୍ରାଦିର ବ୍ୟବହାର ବହୁ 
ପୁରାତନ କାଳରୁ ହୋଇ ଆସିଅଛି ଏବଂ ଏହି ସବୁର ସଙ୍କେତକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ତାନ୍ତିକ କଳା 
(Tantrik Art) ଆଧୂନିକ କଳା ନାମରେ ରୂପ ନେଇଛି ଏବଂ ଏହି ତାନ୍ତିକ କଳା ଯେ ଆମର 
ନିଜସ୍ଵ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ପାରମ୍ପରିକ ସଙ୍କେତ ଆଧୁନିକ 
କଳା ଉପରେ କିପରି ବାହୁ ବିସ୍ତାର କରିଅଛି ବା ଆଧୂନିକ କଳା ଉପରେ ପାରମ୍ପରିକ କଳାର 
ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ, ତାହା ଏଠାରେ ନିରାଟ ଭାବରେ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଅଛି । 

ତେଣୁ ଯଦି ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ସ୍ଵପ୍ରତିଷ୍ଠାର ତୀବ୍ର ଆକାଙ୍କକ୍ଷାରେ 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକତାର ଡ଼ିଣ୍ଡିମ ବଜାଇବା ପାଇଁ ଶିଳ୍ଥୀ ତା'ର କଳାସୃଷ୍ଟିରେ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଜବରଦସ୍ତ ବହିଷ୍କାର କରିବସେ, ତେବେ ସେ ଶିଳୀୀ ସମାଜ ଆଗରେ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ଭାରବାହୀ ପଶୁ ବୋଲି ଯେ କେବଳ ପରିଚୟ ଦେବ ତା ନୁହେଁ, ନିଜସ୍ବ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସୁନାର 
ପରମ୍ପରାକୁ ମଧ୍ଯ ବଳି ଦେବା ପାଇଁ ଏକ ସୃଦୃଢ଼ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ବସିବ ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେବ 
ସ୍ବଦେଶ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚରମ ଅଧୋଗତିର କାରଣ । 

ସର୍ବଶେଷରେ ଶିଳ୍ୀକୂଳ ଓ ସମାଜକୁ ମୋର ଏକମାତ୍ର ଅନୁରୋଧ ଓ ଆନ୍ତରିକ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଏହି ଯେ କଳା ସୃଷ୍ଟି ନିତ୍ୟନୂତନ ହେଉ ଏବଂ ସେହି ନୂତନତାରେ ତା”ର ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇ ସର୍ବଜନନୋଦ୍ଯ ହେଉ । ତେବେ ଯାଇ ସେ ସୃଷ୍ଟି ହେବ ସତ୍ୟ, ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦର । 


6 ଓ 


[ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଆକାଦେ ମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଆୟୋଜିତ ଆଲୋଚଟନାଟକ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ - 
୧୯୭୯ ମସିହାରେ ] 
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ସାମ୍ପତିକ ଶିକ୍ଷା 
ପଦ୍ଧତିରେ 
| |" | ଚାରୁକଳାର ଭୁମିକା 


fA > 
Co tee 


ନୂଷ୍ୟ ତା'ର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 

ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ 

କରି ଗଢ଼ିବାରେ ଯୋଗ୍ୟତା ହାସଲ 
କରିବା ହିଁ ଶିକ୍ଷା ଲାଭର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । ଆଜି ସମାଜରେ 
ଉତ୍ତମ ଡାକ୍ତର, ଇଞ୍ଜିନିୟର, ସାହିତ୍ୟିକ, ଶିଛୀ, 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଆଦି ବହୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ 
ବିଜ୍ଞବ୍ୟର୍ି ସ୍ଵସ୍ବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର କର୍ମକୌଶଳ 
ଓ ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟଗ୍ିତଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଅଛନ୍ତି । ଦେଶ 
ଆର୍ଥକ ତଥା ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ମଜ୍‌ଭୁତ୍‌ ହେବାକୁ 
ଯାଉଛି; କିନ୍ତୁ ମାନବ ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ବା ନୈତିକ ମାନଦଶ୍ଡର ହ୍ରାସ ଘଟୁଚି କାହିଁକି ? 
ତେବେ ଏହି ସିଵହସ୍ତ ଗୁଣୀ ଓ ମହାନ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିରେ କଂ ତୁଟି ରହିଛି ? 
ତେବେ କେଉଁଠାରେ ? ଆମେ କେବଳ ବିଭିନ 
କମିଶନ ବସାଇ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ପରିବର୍ଭନ ତଥା 
ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରଗାଢ଼ ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଛୁ ! କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ବିକାଶ ବା ମାନବର ମାନବି କତାର ବି କାଶ 
କେତେଦୂର ଘଟୃଛି, ତାହାହିଁ ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ, 
ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ ଏବଂ ସମାଧାନର ବିଷୟ 
ମଧ୍ଯ । 
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ଦେଶ ବିଦେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ବା ଆଧୁନିକ ବିବିଧ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଜ୍ଞାନ, ତର୍କଶାସ୍ତ 
ମନୋବିଞ୍ଞାନ ବା ଅର୍ଥଶାସ୍ତ ଉପରେ କିଛିଟା ଧାରଣା ଆଣି ଡିଗ୍ରୀ ହାସଲ କଲେ ଶିକ୍ଷାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଁ ହୋଇ ନ ପାରେ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ମନୁଷ୍ୟ ତା'ର ଉତ୍ତମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସାଧନ 
ଘଟାଇ ନ ପାରିଲେ ତା”ର ସମସ୍ତ ଶିକ୍ଷା, ଶ୍ରମ ପଣ୍ଡ ହେଲା ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ଆଜି ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ହି ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, ପିତାପୁତୁ, ଭାଇଭାଇ, ସ୍ବାମୀସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯରେ 
ସୁସମ୍ପର୍କ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ । ବ୍ୟବସାୟ ତଥା ଚାକିରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚର, ବ୍ୟଭିଚାର 
ଆଦି ଦୁର୍ନୀତିର ସୀମା ନାହିଁ । ତେବେ ଏହି ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘଦିନର ଶିକ୍ଷା ଓ ସାଧନା 
ଯଦି ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତମ ମନୁଷ୍ୟ କରି ଗଢ଼ିବାରେ ସହାୟକ ନ ହେଲା, ତେବେ ଆମ ଶିକ୍ଷାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 

ଚାରିକାନ୍ଥ ଭିତରେ ସିଲାବସ୍‌ଗତ ଶିକ୍ଷା, କେବଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଡିଗ୍ରୀ ହାସଲ କରି 

ନିଜକୃ ଶିକ୍ଷିତ ବୋଲାଇବା ବା କୌଣସି ପଦ ପଦବୀର ଅଧ୍କାରୀ ହେବାର ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତ ତାହା ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁ “ମାନବିକତାର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଯେ କେତେଦୂର 
ସହାୟକ ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ । ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ମାନେ ଯେଉଁ ଧରଣର ଶିକ୍ଷା- 
ପଦ୍ଧତି କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାରୁକଳାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଦିଆନଗଲେ 
ପୂର୍ଣ୍ୀଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳାର 
ସ୍ଥାନ, ଅର୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀଙ୍କୁ ଆମେ ଯେ ଜଣେ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ବା କଳାକାର କରି ଗଢ଼ିବା, 
ତାହା ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି କଳା ମାଧ୍ୟମରେ — 

୧ - ପ୍ରଥମତଃ - ବ୍ଯୟକ୍ତିତୁର ବିକାଶ ସାଧନ କରିବା । 

୨- ଦ୍ବିତୀୟତଃ - ବ୍ଯକ୍ତିର ଅନୁଭବ ଶକ୍ତି ତଥା କନ୍ତନା ଶକ୍ତିର ଅଭିବ୍‌ଦଧି ଘଟାଇବା । 

୩- ତୃତୀୟତଃ - ବ୍ୟକ୍ତି ତା'ର ନିଜର ହାତ ଏବଂ ଆଖ୍‌କୂ ସମତାଳରେ ତାଲିମ 
ଦେବା । 

୪- ଚତୁର୍ଥତଃ - ବ୍ଯକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୃଜନୀଶକ୍ତି ତଥା ଭାବପ୍ରବଣତାର ବିକାଶ ଓ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିବା । 

୫- ପଞ୍ଚମତଃ - ସର୍ବଶେଷରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ ସାଧନ ପାଇଁ ଶୈଶବ ଅବସ୍ଥାରୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ମେଧାବୀ ଶକ୍ତି ତଥା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଉଭ୍ଭୟକୂ ଅନୁଭୁତି ମାଧ୍ୟମରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବା । 

ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ମାନେ ବ୍ୟଭ୍ତିର ମାନସ୍ାତ୍ସି କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି ମତ ଦେଇ 

ଅଛନ୍ତି ଯେ, ବ୍ୟ୍ତି ଯେଉଁ ସମାଜରେ ବାସ କରେ, ସେହି ସମାଜରେ ସେ ନିଜକୁ ଖାପଖୁଆଇ 
ଚଳିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ହାସଲ କରିବା ହିଁ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ; ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟ୍ତି 
ଗଠନମୂଳକ କର୍ମରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରି ପାରିଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗଢ଼ିବା, 
ଶିକ୍ଷାଦେବା ବା ଶିକ୍ଷିତ କରାଇବାରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ବା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
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3 କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଅନୁମୋଦିତ ପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେ କେବଳ ସମ୍ଭବ ତାହା ନୁହେଁ । ଏହି ଶିକ୍ଷା ଶିଶୁର ଜନ୍ମଲାଭ 
ସମୟରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାର୍ଗରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ, ସେଥ୍ପାଇଁ ତା'ର ସର୍ବପ୍ରଥମ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ହେଉଛି ତା'ର ପରିବାର ଓ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଶିକ୍ଷକ ହେଉଛନ୍ତି ମାତା, ପିତା, ଭାଇ, ଭଉଣୀ ଓ ପାଖ 
ପଡ଼ୋଶୀ । ଶିଶୁ ତା'ର ଧୂଳିଖେଳ ବେଳରୁ ହିଁ କେବଳ ଧୂଳିଘର ଗଢ଼ିବା ବା ଭାଙ୍ଗିବା ଯେ 
ଶିଖ୍ଥାଏ, ତାହା ନୁହେଁ ! ସେ ବହୁ ସୃଭାବର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଖେଳରୁ ହିଁ ତା'ର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ସ୍ବେହ, ପ୍ରୀତି, ଘୃଣା, ଭୟ, ଅଭିମାନ, ରାଗରୋଷ, ଇର୍ଷା, ଦ୍ରେଷ ଓ 
କର୍ମ ପ୍ରେରଣାର ଶିକ୍ଷା । ଏହି ଶୈଶବକାଳୀନ ଦୋଷ ତୁଟି ଭଲ ମନ୍ଦଗୁଣର ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ 
କେବଳ ତା'ର ସେହି ଗୁରୁଜନ ଓ ପରିବେଶ । 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପରେ ପରେ ତା'ର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରାଥମିକ ଧରାବନ୍ଧା 
ଶିକ୍ଷା-ପଦ୍ଧଚି ବା ସିଲାବସ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ପାଏ ତାଲିମ । ତା'ର ଛୋଟ ବେଳର ଶିକ୍ଷା ଏହିଠାରେ 
ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଶୈଶବ ସମୟରେ ଯଦି ବ୍ୟର୍ତିତୂର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଉପଯୁକ୍ତ ତାଲିମ 
ନ ପାଇଥାଏ, ତେବେ ସେ ତା'ର ସଙ୍ଗୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଯେ କେବଳ ଖାପଖୁଆଇ ଚଳିବାରେ 
ଅସମର୍ଥ ହୁଏ ତାହା ନୃହେଁ, ତାହାର ଚାଲିଚଳନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ଜଟିଳତା 
ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ହିଁ ସେ ପାଠପଢ଼ାରେ ଯେ କେବଳ ପଛୁଆ ହୋଇ ଯାଏ 
ତାହା ନୁହେଁ ବହୁ¬ ଦୁର୍ଗୁଣର ମଧ୍ୟ ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପଡ଼େ । ଏହି ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିରେ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୌହର୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଠି କରିବାପାଇଁ 
କଳାର ଭୂମିକା ଯେ କେତେଦୂର ସହାୟକ ତାହା ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିପାରୁଥ୍ବେ । ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସହପାଠୀମାନେ ମିଳିମିଶି ତାଳପତ୍ରର ଚଟେଇ 
ବୁଣିବା, କଣ୍ଢେଇ ଗଢ଼ିବା ଆଦି ଯେଉଁ ହସ୍ତକର୍ମ, ତାହା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଯେ କଳା 
କୌଶଳ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାଏ ତାହା ନୂ ହେଁ, ସହଯୋଗ ସୌହାଦ୍ୟ ତା ଏକତା ଏବଂ 
ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳତାର ମୂଳଦୂଆ ଗଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 

ଆଜିକାଲି ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ହସ୍ତକର୍ମ ବଗିଚାକାମ ଆଦି ଗଠନ-ମୂଳକ କର୍ମ ପ୍ରାୟ 
ଲୋପ ପାଇ ବସିଲାଣି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଶୃଖଂଳାବୋଧର ଯେ କେବଳ ଅଭାବ ଘଟୁଛି ତାହା ନୃ୍ହେ, 
ଶିଶୁମାନଙ୍କର ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ମହାବି ଦ୍ୟାଳୟ, ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ସେହି 
ବିଶୃଙ୍ଖଳା ବୋଧ ବହୁମୂଖୀ ସମସ୍ୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । 

ତେଣୁ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରତ୍େ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ରର ବିକାଶ ଲାଗି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଶିକ୍ଷାଦାନର 
ନିତ୍ୟାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ, କେରଳ ଆଦି 
ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କର ବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ଦିନକୁ ଦିନ 
ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାରୁକଳାକ୍ର ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଦିଆହେଉଛି । କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଶିକ୍ଷା ନୀତିରେ କଳାର ସ୍ଥାନ ଅତି ନ୍ୟୁନ । ବରଂ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ହାଇସ୍କୁଲ ସାର୍ଟିଫିକେଟ 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବା ତ ଦୂରର କଥା, ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରୁ ଚିତ୍ରଶିକ୍ଷକ ପଦବୀ 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ' 


ଉଠାଇ ଦିଆଯାଇଅଛି । ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ତଥା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର କି କଳା 
ନୈପୁଣ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଛି, କିନୁ ଚାରୁକଳା ସେମାନଙ୍କ ପାଠ୍ୟ ଖସଡ଼ାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇ ନ 
ଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଳାର ବିକାଶ ଲାଭ କରି ପାରୁ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭାରତୀ, 
ଲକ୍ଷ୍ନୌ ଆଦି କେତେକ ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟରେ B.2. ଏବଂ M.A. କୋର୍ସରେ ଚାରୁକଳାକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାହୋଇଅଛି । ଯଦି ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷାନୀତିରେ ଚାରୁକଳା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତା, ତାହା ହେଲେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ ହୋଇ ପାରନ୍ତେ । 
ଆଉ ମଧ୍ଧ ଛାତ୍ରମାନେ ଆମ ଗାଁ ଗହଳରେ ମିଳୁଥ୍‌ବା କଞ୍ଚାମାଲର ସଦୂପଯୋଗ କରିପାରନ୍ତେ । 
ସେମାନେ ତାଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନରେ ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆମ ଗାଁ ଗହଳରେ 
ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ରଟୀରଶିଳ୍ପ ଗଢ଼ି ଉଠନ୍ତ! । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଯୁବକମାନଙ୍କର ଆଜିର ଏହି ଉଜ୍କଟ 
ବେକାର ସମସ୍ୟା ଦୂର ହୋଇ ପାରନ୍ତା । 

ଆଜିର ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ମାନେ ଧନ୍ଦାମୂଳକ ଶିକ୍ଷାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ପୋଥ୍‌ଗତ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାର 
ଦିଗରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଧନ୍ଦାମୂଳକ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସରଞ୍ଜୀମ ବାସ୍ତବରେ 
ଶିକ୍ଷକ ତଥା ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଉନାହିଁ । ସ୍ରୋତ-ଚାକ୍ଷୁଷ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଆମର 
ଯାହାବା ସରଞ୍ଜାମ ଅଛି ତାହାକୁ ଶିକ୍ଷକମାନେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିପାରୁନାହାନ୍ତି । ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ବା ବିଶ୍ପବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ଯଦି ନିୟମିତ ଭାବରେ &† 
amp ଏବଂ Art Seminar ର ଆୟୋଜନ ହୁଅନ୍ତା ତେବେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ସଂହତି , ଶୃଙ୍ଖଳା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତା । ଫଳତଃ ଆଜିକାଲି 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ବା ସହରର କୋଠାବାଡ଼ି ଯେଭଳି ରଙ୍ଗରେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ବିକୃତ କରାଯାଉଛି, 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଚିତ୍ର, ଅଶ୍ବୀଳ ଇଙ୍ଗିତ ଆଦି ଯେଉଁସବ୍ର ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍‌, ହୁଏତ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦୂର ହୋଇ ପାରନ୍ତା ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ସୂସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ହୋଇ 
ଗଢ଼ିଉଠନ୍ତା । 

ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ - ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବରୁ ଆଜି ସମାଜରେ କେତେକ 
ଶିକ୍ଷିତ ଉଶ୍ବଙଳିତ ବ୍ୟକ୍ତି ବହୁବିଧ ଅଶୋଭନୀୟ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରି ସମାଜକୁ କଳୁଷିତ 
କରୁଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ମାନେ ଦେଶ ଓ ଦଶର ମଙ୍ଗଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ତରରେ ଚାରୂକଳାକୁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟଭାବେ ପ୍ରଚଳନ କଲେ ଶିକ୍ଷାର ସର୍ବାଙ୍ଗୀତ ଉନ୍ନତି ଘଟିବ, 
ଏଥ୍‌ରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


Hees 


[ ଗୁରୁଜଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷକ ମହାସଙ୍ଘ ତାଲିମକେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ଜାତୀୟ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ଉପରେ 
ଆଧାରିତପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରୀୟ ଶିକ୍ଷକ ତାଲିମ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ - ୧୯୮୬ ମସିହାରେ] 
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ସବିଳକନୀନ 


କଳାଶିକ୍ଷା 
(Art Education for everybody) 


` କାଶିକ୍ଷା ସର୍ବଜନୀନ, ଏଭଳି ଏକ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତା'ର ମର୍ମ 
ବାସ୍ତବରେ ସାରଗର୍ଭକ, ତତ୍ତସମ୍ପନ ଏବଂ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଅଟେ ! ଏହାର ଆଲୋଚନା ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲେ।ଚନାକୁ ଯଥାର୍ଥରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
କରାଗଲେ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବ ଓ ଜନହିତକର 
ହୋଇପାରିବ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଯାହା 
ସର୍ବଜନ ହିତକର ତାହାର ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ ସମୂହ 
ଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସହଜରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥାଏ । 
ବରଉମାନ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶିରୋନାମାର ଆକ୍ଷରିକ ଶଦବ୍ଦାର୍ଥକୁ 
ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗୋଡ଼ାକୁ ଆସିବା । ତେବେ କଳାର 
ଅର୍ଥ, ଶିକ୍ଷାର ଅର୍ଥ ଓ କଳାଶିକ୍ଷାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ 
ତା'ର ସର୍ବଜନୀନ ସ୍ତରରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଏହାର 
ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | 


| କଳାର ଅର୍ଥ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ଏହାକୁ 
1 ଅଳକେତୋଟି ସଂଜ୍ଞା ବା ବିଭାଗରେ ସୀମିତ ରଖ୍ବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତୃକଳା ଓ 
| ମୃରିଗଠନ ଭଳି ବହୁବିଧ କଳାର ଦିଗ ବହୁମନ୍ତେ ତାର 
¦ ପ୍ରୟୋଗ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହେଲ। 

| I ରସାନୁଭୁତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା 
NAL 4) ମନୁଷ୍ୟ ତାର ରୂଚିବୋଧ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ 
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ଜୀବନଯାଦ୍ରାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ନିୟୋଜିତ କରାଇ ମାନବିକତାକୁ ଉତ୍ତମ 
ରୂପେ ଗଢ଼ିତୋଳିବା । କୌଣସି ବ୍ୟଷ୍ତିଙ୍କର ଯଦି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଅଭାବ ଥାଏ ତେବେ ସେ 
ଯେକୌଣସି ଦିଗରେ ଯେତେବଡ଼ ସୁଦକ୍ଷ ହୋଇଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ସେ ଜଣେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମାନବ 
ବା ସୁନାଗରିକ ହେବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । କାରଣ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତଙ୍କର ସମାଜରେ ମଣିଷ ଭଳି ବଞ୍ଚୁରହିବାକୁ 
ହେଲେ ସ୍ଵକ୍ୃତିର ସୁଦକ୍ଷତା ହି କେବଳ ସର୍ବସ୍ଵ ନୁହେଁ । ଜୀବନଧାରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁଦିଗର 
ପାରଙ୍ଗମତା ସ୍ଵକ୍ୃତିର ଦକ୍ଷତା ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ହେଲେଯାଇ ସେ ଜଣେ ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଗ ମାନବ 
ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇପାରିବେ । ଜଣେ ଡାକ୍ତର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦକ୍ଷ ହୋଇପାରନ୍ତି; ଯଦି 
ଡାକ୍ତରଖାନାର ପରିବେଶ ଅପରିଷ୍କାର ଓ ତାଙ୍କର ମହନଶୀଳତାର ଅଭାବରୁ ଯଦି ରୋଗୀମାନଙ୍କ 
ସହିତ ବ୍ୟବହାର ଅସୁନ୍ଦର ହୋଇପଡ଼େ ତେବେ ସେ ଜନପ୍ରିୟ ହେବାତ କଷ୍ଟକର, ତାଙ୍କ ବୃତ୍ତିରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟାର ଆଶଙ୍କା ଆସି ପହଞ୍ଚଟଯିବ । ସେହିପରି ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ବା ସଙ୍ଗାତଜ୍ଞ 
ସ୍ଵକୃତିରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇପାରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କଠାରେ ସୌଜନ୍ୟଶୀଳତାର ଅଭାବ ଥୁଲେ 
ସେ ଜନସମାଜରେ ଆଦୃତ ହେବା କଷ୍ଟକର ହେବ। ଏ ସବୁର ଅଭାବ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର 
ଅଭାବରୁ ହିଁ ଘଟିଥାଏ । ମନୁଷ୍ୟର ହାବଭାବ, ଚାଲିଚଳନ ଓ ବ୍ୟବହାର ସୁନ୍ଦର ଓ ରୁଚିସମ୍ପନ୍ନ 
ହେବା ଉଚିତ୍‌ ¦ 


ରୂଚିଦୋଧ ଅଭାବର ସୁନ୍ଦର ଓ ବାସ୍ତବ ଉଦାହରଣକୁ ଆସିବା । ଆର୍ଥିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
କେତେକ ଧନା ବ୍ୟର୍ତି ଯେ କି ବହୁ ଗାଡ଼ି ଓ ବାଡ଼ିର ମାଲିକ ଏବଂ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଗୃହୋପକରଣର 
ଅଧ୍କାରୀ, ସେମାନଙ୍କ ଘରକୁ ଗଲେ ଦେଖିବା ଯେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଅଭାବରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଜିନିଷଗୁଡ଼ିକ ଏଶେତେଶେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଫ୍ରିଜ ଉପରେ କୁଲା, 7. 
ଉପରେ ପରିବା ବୋଝ ଓ ପଲଙ୍କ ଉପରେ ବାସି ଲୁଗା ଫୋପଡ଼ା ଫିଙ୍ଗା ହୋଇଛି ଏବଂ ଡ୍ବଇଂରୂମ୍‌ 
ସାମ୍ନା ପୋର୍ଟିକୋ ତଳେ ବନ୍ଧାହୋଇଛି ମୂଲ୍ୟବାନ ଜର୍ସିଗାଇ ଯେକି ନିଜକୁ ଓ ତାର ପରିବେଶକୁ 
ଅପରିଷ୍କାର କରି ଠିଆ ହୋଇଛି । ଆଉ ସାମନା ଲନ୍‌ ପାଖର ମୂଲ୍ୟବାନ ଫୁଲଗଛଟୁଡ଼ିକ ଗଦା 
ହୋଇଥ୍‌୍ବା ଗୋବର ଖତରେ ଅଧା ପୋତି ହୋଇ ମୃତପ୍ରାୟ । ଏହିଭଳି ବିଭବଶାଳୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର କେବଳ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଅଭାବରୁ ଏଭଳି ଦୂରବସ୍ଥା । ତେବେ ଏଠାରେ ଧନ 
କାହିଁକି ମନର ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଦେଲା ନାହିଁ ? ମନର ପରିବର୍ଭନ କେବଳ ଆଣିପାରିବ କଳାତ୍ମକ 
ବୋଧ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଏହି ଜ୍ଞାନହିଁ ମନ, ଶରୀର ଓ ପରିବେଶକୁ ସୃନ୍ଦର ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ । 


କଳାର ସଂଞ୍ଚା ଓ ତାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ପରେ ବର୍ଭମାନ 
ଶିକ୍ଷାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ତାର ଆବଶ୍ୟକତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ ! ସତ୍ୟର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅନୁସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରୟୋଜନ, ତାହାହିଁ ଶିକ୍ଷାର ବାସ୍ତବ ସଂଞ୍ଚା । ଯେ ଶିକ୍ଷା 
ଅର୍ଜନ କରିଥାଏ, ତାକୁ ଆମେ ଶିକ୍ଷିତ କହୁଁ ଏବଂ ଯେ ଶିକ୍ଷିତ ସେ ବାସ୍ତବରେ ସଭ୍ୟ, ବିବେକୀ 
ଓ ସୁସ୍ଥ ଚିନ୍ତାଧାରାସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ଆଶା କରୁ । ଆଜି ସମାଳରେ ଶିକ୍ଷାଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ତାର ଗତି ଓ ପ୍ରଗତି ଅତାନ୍ତ ପ୍ରଖର । ସମାଜରେ ଜଣେହେଲେ କେହି ଅଶିକ୍ଷିତ ନ ରହନ୍ଧ, ଏ 
ଦିଗରେ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ମାନଙ୍କର ପ୍ରବଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ସରକାରୀ କୋଷରୂୁ ଅର୍ଥବ୍ୟୟର ସୁଅ ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରବଳ । ଶାସନକଳ, ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଓ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧଦିର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ଆମ୍ବଜ୍ଞାନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ତଥା ବାସ୍ତବଚେତନା ଉଭୟ ଦ୍ଵାରା ମାନବିକତାର ମାନଦଶ୍ଡର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇବା । 
ତେବେ ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ମନୁଷ୍ୟ 
ଇଶ୍ଵରବିଶ୍ଧାସ ଶୂନ୍ୟ, ଧର୍ମଚିନ୍ତାହୀନ ଓ ନୈତିକତାବିହୀନ ହେଲେ ତାହାର ଶିକ୍ଷା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ହେବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କେବଳ ଧନ ଅର୍ଜନ କରି ଅୟଶରେ ଜୀବନଯାପନ କରିବା ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ଯଦି ମନୁଷ୍ୟ ନୀତିହୀନ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ତାହାର ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ମୂଲ୍ୟହୀନ 
ହୋଇପଡ଼ିବ । ଆଜି ଅଧ୍କାଂଶ ପାରିବାରିକ ତଥା ଜାତୀୟ ଜୀବନ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାମୟ | ଯୁବକ 
ଅଭିଜ୍ଞବଵଦ୍ଧର ହିତୋପଦେଶ ଶୁଣିବାକ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ ନୁହେଁ । ବନ୍ଧୁ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରତି ଲର୍ଷାପରାୟଣ । 
ନିଶାଖୋର ଓ ନୀତିବିହୀନ ହୋଇ ମନୁଷ୍ୟ ଉଚ୍ଛୁଙ୍ଗଳ । ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ଜାନିଯାତ୍ରା, ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ 
ଓ ବଜାର ହାଟର ଛୋଟ ଛୋଟ କଥାକୁ ନେଇ ତୃମୂଳକାଣ୍ଡ । ଏହିଭଳି ବିଭ୍ରାଟରେ ବିଶେଷ 
କରି ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଅବଦାନ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ ! ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ଆମ 
ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତିରେ ନୀତି ଶିକ୍ଷାର ଅଂଶାନୂପାତ ଯଥେଷ୍ଟ ନ୍ୟୁନ ବା ଶୂନ୍ୟ । ନୀତିଶିକ୍ଷା ଆମ 
ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତିର ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟନ୍ତି ହେବନାହିଁ । ନୀତିଶିକ୍ଷା ବିହୀନ ଶିକ୍ଷିତଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଏକ 
ଭଦ୍ର ଖୋଳପି ନ୍ଧା ଅଭଦ୍ର '? ସହିତ' ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଧାମ୍ବିକତାର ଅଭାବ ଘଟିଲେ ମନୁଷ୍ୟ ନୀତିହୀନ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଯଥେଷ୍ଟ 

ଏ ତ ଗଲା ଶିକ୍ଷାର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଦିଗ ଶିକ୍ଷାର ବାସ୍ତବ ଦିଗ ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ । 
ଜଶେ ବିଜ୍ଞ ଅର୍ଥଶାସ୍ତଜ୍ଞ ନିଜର ପରିବାରର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ସୁଧାରି ନପାରି ଅର୍ଥାଭାବରେ 
ପୀଡ଼ିତ। ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ପାଖପଡ଼ିଶାଙ୍କ ସହିତ ମନାନ୍ତରରୁ ବହୁ ସମସ୍ୟାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ । ଜଣେ ଦେଶସେବକ ନିଜକୁ ଖାପଖୁଆଇ ନ ପାରି ବହୁ ଲୋକଙ୍କର ଅପ୍ରୀତି ଭା ଜନ । 
କ୍ଷମତାସୀନ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ କ୍ଷମତାର ଅପବ୍ୟବହାର କରି ଅବସର ପରେ ସମାଜରେ 


ଘୃଣ୍ୟ ! ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅନୁମେୟ ଯେ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି କିଛି ତୁଟି ରହିଯାଉଛି ଯେ 
ମନୁଷ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଜିତ ଜ୍ଞାନକୁ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆରେ ଠିକ୍ମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରୁନାହିଁ । 
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ଶିକ୍ଷାର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଓ ବାସ୍ତବ ଉଭୟ ଦିଗ କଥା ଆଲୋତନା କରାଗଲା । ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
ଯେ ଶିକ୍ଷାର ଆଧାମ୍ବିକ ଓ ବାସ୍ତବ ଚେତନା ଉଭୟେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଆଜ୍ାନ୍ବିକ ଭାବ 
ମନୂଷ୍ୟକ୍ର ବାସ୍ତବ ଦୂନିଆରେ ସଂଯତ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ନୀତିବାନ କରି ଜୀବନଧାରାର ଉଚିତ୍‌ 
ମାର୍ଗ ଦର୍ଶାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ତାର ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନିଶ୍ଚିତ । 


ପୁରାଣ ଶାସ୍ତ ଯୁଗକୁ ଟିକିଏ ପନ୍ନେଇ ଚାହିଁଲେ ଦେଖିବା ଯେ ଲବକୁଶ ଗୁରୁକୁଳ 
ଆଶ୍ରମରେ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର ତତ୍ତ୍ରାବଧାନରେ ଉତ୍ତମ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅର୍ଦ୍ଧନ ଦ୍ରୋଣଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏକଲବ୍ୟ ଗୁରୁଙ୍କର ମୂର୍ରିସ୍ଥାପନ କରି ଗୁରୁଭକ୍ତି 
ବଳରେ ସିଵିଲାଭ କଲେ ! ସେତୃବନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବେଳେ ରାବଣ ଶତୁ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ରାମଚନ୍ଦୁ ତାଙ୍କୁ 
ପୁରୋଧା ହେବା ଲାଗି ଆହାନ କରିଥ୍ଲେ। ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ ଉଭୟ ଶତୁପକ୍ଷଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ପରେ ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦ ହେଉଥଲା ! ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ଶିକ୍ଷା ଏଭଳି ନୀତିସମ୍ବଳିତ ଥ୍ଲା ଯେ 
ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ବା ଶତୁ ନିକଟରେ ମଧ୍ଧ ମନୁଷ୍ୟ ନୀତିହୀନ ବା ବିବେକଶୂନ୍ୟ ହେଉ ନଥ୍ଲା ! 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଶିକ୍ଷାରେ ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ୟା, ବୈଦ୍ୟଶାସ୍ତ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ ଓ ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନ 
ଆଦି ବହବିଧ ଶିକ୍ଷା ଭିତରେ ନୀତି ବା ଧର୍ମଶି କ୍ଷାର ସ୍ଥାନ ବେଶ୍‌ ଭର୍୍ରେ ଥ୍ଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ରାଜନୀତି କଳୁଷିତ ନଥୁଲା, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ନିର୍ମଳ ଥୁଲା । ରାଜା, ପ୍ରଜା, ପଶ୍ଜିତ, ସୈନିକ 
ପ୍ରତ୍ୟେଢେ ନୀତିବାନ ଥଲେ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜୀବନଯାତ୍ରା ସୁସ୍ଥ ସରଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ଥୁଲା । 

କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଓ ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 
ବଉଁମାନ ବିଷୟବସ୍ତର ଅସଲ ଗୋଡ଼ାକୁ ଆସିବା । ତାହା ହେଉଛି କଳାଶିକ୍ଷା ଏବଂ ଏହି କଳାଶିକ୍ଷା 
ପୁଣି ହେବ ସର୍ବଜନୀନ ବା ଏ ଶିକ୍ଷା ହେବ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ, ଅର୍ଥାତ ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍ତରରୁ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ବାସ୍ତବିକ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ହେଉଛି ଏକ ମାଧ୍ଯମ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି 
କୌଣସି ବିଷୟକୁ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବରେ ସଂଯୋଗ କରାଗଲେ ତାହା ଠିକ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେବା 
ସମ୍ଭବ ହେବ । ଆଜିକାଲି ଖେଳ କସରତ୍‌, ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ, ଗାନ ଆଦି ବହୁ ବିଷୟ 
-ସ୍ଲ କଲେଜରେ ପାଠ୍ୟକ୍ରମର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲାଣି । ସ୍କୁଲ କଲେଜରେ 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜରେ ଖେଳ, କସରତ, ନାଚ, 
ଗାନ ସବ୍ରକିଛି ଥ୍ଲା ! କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଅଧ୍କ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରି ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନୀଯତା 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା ପାଇଁ ସ୍କୁଲ କଲେଜର ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଯୋଡ଼ା 
ହେଲା। ସେହିପରି କଳାଶିକ୍ଷାକୁ ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍ତରରୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ 
ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଯୋଡ଼ାହେଲେ ତାହାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିବ । 
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ଆଉ ମଧ୍ଧ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ କଳାଶିକ୍ଷାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଲେ ଯେ ସମସ୍ତେ କଳାକାର 
ହୋଇଯିବେ, ଏହା ଭରାନ୍ତଧାରଣା | ଶିକ୍ଷାଦାନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ପହେଲ୍‌ମାନ, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ବା ନୃତ୍ୟବିଶାରଦ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୂହେଁ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍ତରରୁ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାତୃଭାଷା ତଥା ଇଂରାଜୀଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ, ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଛି । 
ଏହା ନୁହେଁ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାତ୍ର ଜଣେ ଜଣେ ଲେଖକ, କବି ବା ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ବିଶାରଦ 
ହେବେ। କିନ୍ଧ ଏହା ନିଜ ଭାଷାର ମହତୃକୁ ଭଲରୂପରେ ଜାଣିବା ଏବଂ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ବହୁ 
ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍କାରୀ ହେବା ହେଲା ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଯେପରି ଭାଷା ନ ଜାଣିଲେ ମନୁଷ୍ୟ ଜ୍ଞାନରାଳ୍ୟରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରେଇ ଯିବ, ସେପରି କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ନ ରହିଲେ ମନୁଷ୍ୟ ପରିମାର୍ଚିତ ବା 
ରୁଚି ସମ୍ଚନ୍ତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସୁସ୍ଥ ମନ ଓ ଶରୀରର ଗଠନରେ କଳାମ୍ମକବୋଧର 
ସହାଯତା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 


ମନୁଷ୍ୟ ତାର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷରେ କଳାର ସାଧନା ଭିତର 
ଦେଇ ଗତି କରୁଅଛି । ଆମେ ସକାଳୁ ଉଠିଲେ ନିଜର ନିତ୍ୟକର୍ମ ସହିତ ଘରଟିକୁ ପରିଷ୍କାର କରି 
ନିଜର ଆସବାବପତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଠିକ୍‌ ଠିକଣା ଭାବେ ସଜାଡ଼ି ରଖୁଛେ । ଏହି ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଆମର 
କଳାମ୍ମକବୋଧ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ପରିମାର୍ଜିତ ହୋଇଟାଲିଛି। କୌଣସି ବିଦ୍ୟାଳୟରେ କଳାଶିକ୍ଷା 
ପୂର୍ବରୁ ଶିଶୁ ତା ମା ଠାରୁ ହିଁ କଳାଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥାଏ । ଶିଶୁ ଘରର ଜିନିଷପତ୍ରକୁ ଫୋପଡ଼ା 
ଫିଙ୍ଗା କଲାବେଳେ ମା” ଛୁଆକୁ ମଇଳାରୁ ଉଠେଇ ଆଣି ପରିସ୍କାର କରି ବେଶଭୂଷା କରିଥାଏ । 
ଶିଶୁ ଘରର ଜିନିଷପତ୍ରକୁ ଫୋପଡ଼ା ଫିଙ୍ଗା କଲାବେଳେ ମା” ବାରଣ କରେ ଓ ଜିନିଷପତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଜାଇ ରଖେ । ଏହାହିଁ ଶିଶୁ ପାଇଁ ସୃରୁଟି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଜ୍ଞାନର ଯଥେଷ୍ଟ ଖୋରାକ । ଏହିଭଳି 
ଶିଶୁର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର କ୍ରମବିକାଶ ଘଟିଥାଏ । 


ଏହାପରେ ଆସିବା ଶିଶୁର ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ମାଧ୍ୟମରେ କଳାଶିକ୍ଷା। ପ୍ରାଥମିକ 
ଶିକ୍ଷାରେ ଶିଶୁର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାଠ ସହିତ ସୃଜନୀ ଶକ୍ତି (୮) ର ବିକାଶ ଲାଗି ମଧ୍ଧ 
ସୁବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହେବା ଉଚିତ । ଶିଶୁ ଗଢ଼ିବାକୁ ଚାହେଁ, ଭା୍ଗିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଚାହେଁ । ଏହି ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା 
ଭିତରେ ତାର ସୃଜନୀଶକ୍ତିର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ। ସ୍କୁଲହତା ଭିତରେ ଥ୍ବା ବାଲିଗଦାରେ ବାଲିଘର 
କରିବା, ତାକ ଭାିବା ଓ ପୁଣି ଗଢ଼ିବାରେ ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଏ । ଏହି ଆନନ୍ଦ ଶିଶୁକୁ ମାଟିର 
କଷ୍ଢେଇ ଗଢ଼ିବା ଦିଆସିଲିରେ ଘର -ତିଆରି କରିବା, ଆସନ ବୁଣିବା ଓ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ଆଦିରେ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । ଏହିସବୁ ହସ୍ତକର୍ମ ଓ କଳାଶିକ୍ଷା ଶିଶୁକୁ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଏକ୍ୟବୋଧର 
ବିକାଶ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଶିଶୁମାନେ ଏକତ୍ର ବସି ଏହିସବ୍ର ସୃଜନଶୀଳ କଳାରେ 
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ଜିୟୋଜିତ ହୋଇ ରହିଲେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଉଚ୍ଚନୀଚ ବା କୌଣସି ଭେଦଭାବ ଯଦି ଥାଏ 
ତାହା ଦୂରେଇ ଯିବ ଯାହାକି ସୁସ୍ଥସମାଜର ପ୍ରଥମ କାମ୍ୟ । ଏହି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଶିଶୁ 
ପ୍ରତି କଳାସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାଧ୍ୟବାଧକତା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ, କାରଣ ଏହା ସୃଜନଶକ୍ତିର ବିକାଶରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସେ ତାର ଇଚ୍ଛା ଅନୁସାରେ ଗଠନ କରୁ ବା ଅଙ୍କନ କରୁ | ସ୍କୁଲ ଭିତରେ 
ଥ୍ବା ଫୁଲବଗିଚାର ଫୁଲକୁ ଶିଶୁ ଭଲଭାବରେ ଦେଖୁ ଓ ତାହା ଦେଖି ତାର ଇଚ୍ଛାମତେ ଅଙ୍କନ 
କରୁ । ତାର ଅଙ୍କନରେ ଶିକ୍ଷକ ମଧ୍ଯ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଶିଶୁର ମନକୁ ଯେଉଁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଛୁଉଁଛି, ସେ ସେହି ବିଷୟକୁ ରେଖା, ରଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ତାର ନିଜସ୍ଵ ଭାବ ଦେଇ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ବିଧେୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଶୁର ଅନୁଭୂତି ଭିନ୍ନ ଏବଂ ତାର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରଥମେ ତାର 
ମାନସପଟରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ମାନସପଟ୍ଟର ଅଙ୍କନ ସେ କାଗଜ, ମାଟି ବା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରେ । 


ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ କଳାଶିକ୍ଷା ଦେବା ଲାଗି ଅଭିଜ୍ଞତାପୂର୍ଣ୍ଣ କଳାଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପ୍ରୟୋଜନ। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଶିଶୁର ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ ସମାନ ନୁହେଁ । ତେଣୁ କୌଣସି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଆଙ୍କିବାକୁ ବାଧ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଶିଶୁମାନଙ୍କ ସହିତ କଳାଶିକ୍ଷକ ବନ୍ଧ ଭଳି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମିଶଗିଯାଇ ମଧୂର ଆଳାପ କରି ସେମାନଙ୍କର ଅନୁଭୁତିଗୂଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ବିଧେୟ, ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଆଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଶିଶୁ କହିଲା “ମୋ ବୋଉ କୁକୁରକୁ ରୁଟି ଦେଉଥ୍ଲେ । ଗୋଟିଏ 
ପିଲା ଆମଘରକ୍ର ବୁଲିଆସିବା ବେଳେ କୂକ୍ରରଟି ଭୋ ଭୋ କରି ତା ଉପରେ ଚଢ଼ିଗଲା ।' ? 
ହୁଏତ ଆଉଜଣେ ଶିଶୁ କହିଲା “ମୋ ବୋଉ ବାସନ ମାଜୁଥ୍ଲେ । କାଉ ଗିନାଟି ଧରି 
ଉଡ଼ିଗଲା ।”? ଶିଶୁର ଏହି ଅନୁଭୂତି ଗୁଡ଼ିକ ଶୁଣି କଳାଶି କ୍ଷକ ଗୋଟିଏ ଶିଶୁକୁ ମା” ଟମି କୁକୁରକୁ 
ରୁଟି“ଦେଉଥ୍ବା ଛବି ଓ ଅନ୍ୟ ଶିଶୁକୁ କାଉ ଗିନାଧରି ପାଚେରୀ ଉପରେ ବସିଥ୍‌୍ବା ଓ ବୋଉ 
ବ୍ୟାକ୍ରଳ ହୋଇ ଅନାଇଥ୍‌ବା ଛବି ଆଙ୍କିବାକୁ କହିଲେ ସେହି ଶିଶୁ ଦୁହେଁ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ଆଙ୍କି 
ବସିବେ ଓ ତାହା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସହଜ ହେବ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅଙ୍କନରେ ଶିଶୁକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେବା ଦରକାର। ଶିଶୁ କାଉର ଚିତ୍ରଟି ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଆଙ୍କିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇନପାରେ, 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଶିକ୍ଷକ ବିବ୍ରତ ନ ହୋଇ ବା ହଠାତ୍‌ କାଉ ଚିତ୍ରଟିକୁ ସଂଶୋଧନ ନକରି ଶିଶୁଟିକୁ 
ପ୍ରକୃତ କାଉର ରୂପ ଦେଖାଇଲେ ଭଲ ହେବ। ଶିଶୁ ନିଜେ ଦେଖୁ, ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁ ଓ ଉପଭୋଗ 
କରୁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ତାର କୌଣସି ଜିନିଷକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ (ଠs€rvation) କରିବା କ୍ଷମତା ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇବ ଏବଂ ଚିତ୍ରଟିର ଭାବପ୍ରକାଶ କରିବା ତାଂ ପକ୍ଷେ ସହଜ ହେବ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପଶୁ, 
ପକ୍ଷୀ ଓ ଜୀବଜନ୍ଧୂମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶିଶୁର ଦୟାଭାବ ଓ ଆମ୍ମୀୟତା ବୃଦିପାଇବ । ଶିଶୁ ଉପରେ 
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ଶିକ୍ଷକ କଦାପି ବିରକ୍ତି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଶିଶୁର ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଆସିବାରେ 
ଯଦି ଡେରି ହେଲା ତାକୁ ଦଣ୍ଡ ନଦେଇ ଅତି କୋମଳ କଣ୍ଠରେ ଓ ଆଳାପ ଛଳରେ ଡେରିର 
କାରଣ ପଚାରି ବୁଝିବା ଉଚିତ୍‌। ଶିଶୁଟି ହୁଏତ କହିପାରେ “ବୋଉ ମୋତେ ଖାଇବାକୁ ଦେବାରେ 
ଡେରି କଲେ, ତେଣୁ ମୋର ଡେରି ହେଲା ।”? ସେଠାରେ କଳାଶିକ୍ଷକ ଶ୍ରିଶୁକ୍ର ପ୍ରେରଣା 
ଦେଲେ ଶିଶୁଟି ଛବିଟି ଆଙ୍କିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍କୁଲ ଆସିବାରେ ଡେରି 
କରିବା ପ୍ରବୃତ୍ତି କମିଯିବ । ତେଣୁ କଳାଶିକ୍ଷକର ଭୁମିକା ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଉପରେ କଣ ଓ କିଭଳି 
ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁମେୟ । 

ଜଣେ କଳାଶିକ୍ଷକ କେବଳ ଛାତ୍ରବସସଳ କାହିଁକି ଶିଶୁ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ମଧ୍ଯ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । 
କଳାଶିକ୍ଷା କରିବା ଓ କଳାଶିକ୍ଷା ଦେବା ଏହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଜିନିଷ । ଜଣେ ଉତ୍ତମ କଳାକାର 
ହୁଏତ ଜଣେ ଉତ୍ତମ କଳାଶିକ୍ଷକ ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି, ଯଦିଓ ଜଣେ କଳାଶି କ୍ଷକ ଉତ୍ତମ କଳାକାର 
ହୋଇଥୁବା ନିତାନ୍ତ ଦରକାର । କଳାଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାଲିମ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏଭଳି 
ତାଲିମକେନ୍ଦ୍ର ବମ୍ବେ ତଥା ଅନ୍ୟକେତେକ ପ୍ରଦେଶରେ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ ବ୍ରଦଧିଜୀବୀ ଓ କଳାକାରମାନେ ଏଭଳି ପ୍ରସ୍ତାବ ସରକାରଙ୍କ ଠାରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ବିଧେୟ । 


ପ୍ରାଇମେରୀ (ପ୍ରାଥମିକ ) ସ୍ତରରେ କଳାଶିକ୍ଷାର ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚନା 
ହେଲା । ବର୍ଭମାନ କଳାଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ପଦାର୍ଥ ଓ ଉପକରଣ (materials and equipments) 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଉ । ଚକ୍‌, ବ୍ାକ୍ବୋର୍ଡ଼ କାଗଜ, ପେନ୍‌ସିଲ, କେଅନ ଆଦିରେ 
ଶିଶୁପକ୍ଷେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସ୍ତରରେ କାମ କରିବା ଅତି ସହଜ | ଏଥରେ ସାମାନ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସ ହେଲା 
ପରେ ଶିଶୁ କାଗଜ ଉପରେ ତୁଳୀରଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର ଶିଖିବା ବିଧେୟ । ଏହି ବୟସରେ ମାଟିର 
କଣ୍ଢେଇ, କାଗଜରେ ଡଙ୍ଗା, ଉଡ଼ାଜାହାଜ ପକ୍ଷୀ ଆଦି ତିଆରି କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ଶିଶୁ ଆନନ୍ଦ 
ପାଇବ । ଛୁରୀ, ଲହରୁଣୀ ଓ କତୁରୀ ଭଳି ଉପକରଣ ଏଇ ଶିଶୁବୟସରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା 
ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । କାରଣ ସେମାନେ ଗୋଡ଼ହାତ ଖଣ୍ଡିଆ କରିବାର ଆଶଙ୍କା ବେଶୀ ! ଶିଶୁ ଏହି 
ବୟସରେ ଫୁଲ, ଚଢ଼େଇ, ମଣିଷ, ଘର, ବଗିଚା, ଯାନବାହନ, ବାପା , ମାଆ ଆଦି ଅଙ୍କିବାକୁ 
ଭଲପାଏ । ଶିକ୍ଷକ ଏସବ୍ର ଛବିରୁ ଦେଖି ଆଙ୍କିବାକୁ ବେଶୀ ପ୍ରଶ୍ରୟ ନ ଦେଇ ପ୍ରକୃତି ଓ ପଦାର୍ଥକୁ 
ଶିଶୁ ନିଜେ ଆଖିରେ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ଦେଖି (୦16୮6) ମନରୁ ଆଙ୍କିବା ପାଇଁ ଅଭ୍ୟାସ କରିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ଶିଶୁମାନେ ଶିଶୁ ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରତଯୋଗିତାରେ ମଧ୍ଷ ଭାଗ ନେବା ପ୍ରୟୋଜନ। 


ବର୍ରମାନ ଆସିବା ମାଧ୍ଯ ମିକ ଶିକ୍ଷାସ୍ତରକୁ । ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା (Primary Educa- 
iଠn) ଶେଷ ହେଲାବେଳକୁ ଶିଶୁ ତାର ଶୈଶବ ଅବସ୍ଥା ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଥାଏ। ଏହି ବୟସରେ 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ¿ 


ବାଳକ ବାଳିକା ବା ହାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ହାତ ସେମାନଙ୍କର ମନର ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ 
ହୋଇସାରିଥାଏ । ସେମାନେ ମନର ଭାବନାକୁ ବା ମାନସ ପଟର ଅଙ୍କିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅଧକ 
ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ମାଧ୍ୟମିକ ବା ହାଇସ୍କୁଲ ସ୍ତରରେ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଓ ମୂର୍ରିଗଠନ ସାଙ୍ଗକୁ ଲିନୋକଟ୍‌ ଓ ଉଡ଼୍‌କଟ୍‌ରେ ଛାପିବା କାମ 
ମଧ୍ଯ ସହଜରେ ଶିକ୍ଷା କରିପାରିବେ। ପେପରକଙଟ୍‌, କାଗଜଫୁଲ, ଛିଖ୍ରାକନା ଓ ଝୋଟର କଣ୍ଢେଇ 
ମଧ୍ଯ କରିପାରିବେ । ଛାତ୍ରଛାତୀଙ୍କୁ ବଗିଚାରେ ବସି ଫୁଲର ଛବି, ଗଛ, ଘର ଓ ମନ୍ଦିରର ମୂଭ 
ଦେଖି ଆଙ୍ଗିବାକ୍ର ଶି କ୍ଷାଦେବା ଉଚିତ୍‌ । ଏହା ସାଙ୍ଗକୁ ତାଙ୍କ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ମନରୁ ଆଙ୍କି 
ଶିଖିବା ମଧ୍ଧ ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ପରିଦ୍ତରମଣରେ ଗଲେ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ମିଉଜିୟମ, 
ଆର୍ଟିଗ୍ୟାଲେରୀ ଓ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଦେଖିଲେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର କଳାବୋଧର ପରିଧ୍‌ 
(horizon of esthetic sence) ବିସୃତି ଲାଭ କରିଥାଏ ! ସୁଲରେ କଳାପ୍ରଦର୍ଶନୀର 
ଆୟୋଜନ କରି ସ୍ଥାନୀୟ ଗୁଣୀଜନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଇ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଉତ୍ସାହିତ ହେବା ସହିତ ଅଭିଭାବକ ତଥା ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
କଳାତ୍ମକ ବୋଧର ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଗଣେଶ ପୂଜା, ସରସ୍ବତୀ ପୂଜା, ଜାନୁଆରୀ 
୨୬, ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ଆଦି ଉତ୍ସବ ସ୍କୁଲରେ ପାଳନ କରାଗଲେ ସ୍କୁଲଗୃହ ସାଜସଜା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଛାବ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଶୃଙ୍ଖଳା ତଥା ପରିଚାଳନା ଜ୍ଞାନର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଥାଏ | 
ମାଣବସା ଗୁରୁବାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁଣ୍ୟପର୍ବ ଦିନମାନଙ୍କରେ ଛାତ୍ରୀମାନେ ନିଜ ନିଜ 
ଗୃହମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଝେଟି ଓ ଚିତା ପକାଇବା କଳାଶି କ୍ଷକ ପ୍ରେରଣା ଦେବା ଉଚିତ୍‌ । 
ବର୍ଷରେ ନିହାତି କମ୍‌ରେ ଥରେ ବା ଦୁଇଥର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ନିଜ ନିଜ ପରିବାରରେ ବାସଗୃହକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ସାଜସଜା କରି କଳାଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପ୍ରଥାକୁ ଚାଲୁ କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
କଳାଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପରିଦର୍ଶନରେ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀ ଗୃହସଜାର ବ୍ୟାକରଣ ଜାଣିବା ସହିତ ସମସ୍ତ 
ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କର ସାଜସଜ୍ଜାର ସମ୍ୟକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଉତ୍ସାହ ଜାଗ୍ରତ ହେବା ସ୍ଵାଭାଵିକ୍‌ । ଏହି ପଦ୍ଧତି 
ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଜନଜାଗରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ହାଇସ୍କୁଲ ସ୍ତରରେ 
କଳାଶିକ୍ଷାକୁ ବାଧ୍ୟ ତାମୂଳକ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାର ଅନ୍ତର୍ଭୁନ୍ତ ବିଷୟ (examinable subject) 
କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ । 


ବର୍ରମାନ ଆସିବା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ କଳାଶିକ୍ଷା ବିଷୟର 
ଆଲୋଚନାକୁ । ପ୍ରାଥମିକ ଓ ମାଧ୍ୟମିକ ସ୍ତରରୁ କଳାଶିକ୍ଷାରେ କିଛିଟା ଜ୍ଞାନହାସଲ କରିଥ୍‌ବା 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ବା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ କଳାତ୍ମକବୋଧର ପରିମାର୍ଜନ 
ଘଟିଥାଏ । ଏହି ସ୍ତରରେ କଳାର ବାସ୍ତବ ଜ୍ଞାନ ସହିତ କେତେକ ତାର୍ତିକ ଜ୍ଞାନ (Theoritica! 
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knowledge) ମଧ୍ଯ ହାସଲ କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ | Painting, Sculpture, Graphic 
ଏବଂ Applied Art ଏହି ଚାରୋଟି ପ୍ରାକ୍ଟିକାଲ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ତାତ୍ତି କ ଜ୍ଞାନ ପାଇଁ କଳାର 
ଇତିହାସ (Hisotry of Art), କଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ (Esthetic of Art) ତଥା କଳାର 
ପତି (Technique of Art) ଶିକ୍ଷା କରିବା ବିଧେୟ ! 


Practical ତଥା ¶ heoritical ଉଭୟ ଜ୍ଞାନରେ ପ୍ରବୀଣ ଥୁବା କଳାଶି କ୍ଷକ, କଲେଜ 
ବା ଯୁନିଭର୍‌ସିଟି ସ୍ତରରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଦେବା ବିଧେୟ । ଏହି ଶିକ୍ଷାଦାନର ତିନୋଟି ମାଧ୍ୟମ ଯଥା 
Lecture method, Demonstration method ଏବଂ Discussion method | 
ଏହି ତିନୋଟି ମାଧ୍ଯମ ଓ ପଦ୍ଧତିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା 1 €†ଧ୮e m6thod ମାଧ୍ଯମରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
କଳାର ଇତିହାସ (4୮ ୦ History) ଓ କଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ (Aesthetic of Art) 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିପାରିବେ । ତାପରେ Demonstration method ମାଧମରେ 
ସିଲାବସ୍ର ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ତତ୍ତ୍ାବଧାନରେ ଛାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟର ଅଭ୍ୟାସ କରିପାରିବେ। ତାପରେ 
Discussion ମାଧ୍ୟମରେ ଉପରୋକ୍ତ ଉଦୟ ଜ୍ଞାନକୁ କିଭଳି ମାନବ ଉନ୍ନତିରେ ଲାଗିପାରିବ 
ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ । 


ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ପଦ୍ଧତିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ସମାଜରେ କଳାର ପ୍ରସାର, ରୂଚିବୋଧର 
ଉନ୍ନତି ତଥା † କୁ A୮† ଠ† sake ରେ ସୀମିତ ନ ରଖି A fo |e sake କୁ ପ୍ରବର୍ରନ 
କରାଇବା । କାରଣ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଚାରିକାନ୍ଧ ଭିତରର ପୋଥ୍‌ଗତ ବିଦ୍ୟା ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆ 
ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ପୋଥ୍‌ର ବିଦ୍ୟା ଯଦି କାମରେ ନ ଆସିଲା ବା ସେ ବିଦ୍ୟା ଯଦି ମାନବ 
କଲ୍ୟାଣରେ ନ ଲାଗିଲା ତେବେ ସେ ବିଦ୍ୟା କେବଳ ଡୋରିବନ୍ଧା ପୋଥ୍‌ ଭିତରେ ହିଁ ରହିଯିବ । 
ତେବେ ଏଠାରେ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ତଥା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଳାର ବାସ୍ତବ 
ରୂପାୟନ ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | ଏହି ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ପ୍ରଥମେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୂରକ୍ଷା 
ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତୁ । ଆଜି ଗ୍ରାମ ଓ ସହରର କାନଛ୍ଧବାଡ଼ ଓ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରକୁ ଯେଭଳି ଭାବରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଚିତ୍ର ଓ ଲେଖା ଦ୍ଵାରା ବିବର୍ଣ୍ଣ କରାଇ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କଳୁଷିତ କରାଯାଉଛି, ତାହା 
ବାସ୍ତବରେ ଲଜ୍ଜାକର ! ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ସେମାନେ ଦୃଷ୍ଟିଦିଅନ୍ତ । ପୁରାତନ କୀର୍ରିର ସ୍ପରକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଯୁବକ ମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ କର୍ରବ୍ୟ । ଏହି କିର୍ର ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ହେଲେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
ସେହି କିର୍ରିପୂର୍ଣ ନଗରୀ ସବୁ ପରିଭ୍ରମଣ କରନ୍ଧୁ । ପରିତ୍ରମଣରୂ ଫେରି ବିଭିନ୍ନ ସେମିନାର୍‌ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତୁ ଓ ତାହା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଉ । 
ଏହାପରେ ନିଜଚ ଦେଶୀୟ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କର ଆଦର ବଢ଼ିବା 
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¦ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉଚିତ । ଆମର କଳା 3 ସଂସ୍କୃତି ହି ଆମର ପରିଚୟ.ଓ ତାହାର ଯେପରି ବିଲୋପ ନ ଘଟେ 
ସେଥ୍ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଗରିକର କର୍ଉବ୍ୟ ଅଛି । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ଏହି ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ 
କଳାଶି କ୍ଷା କରି ଗୀ ଗହଳିରେ କ୍ରାଫ୍ଟ ସେଣ୍ଟରମାନ ଖୋଲିପାରିବେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଗ୍ରାମ୍ୟ 
କାରିଗର ମାନଙ୍କର ସହାୟତା ତଥା ଗାଉଁଲି ଦ୍ରବ୍ୟ (material) ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଶିଳ୍ପ ବା 
କୁଟୀର ଶିଳ୍ପର ଉନ୍ନତି ହୋଇପାରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅର୍ଥୋନ୍ନତିର ରାସ୍ତା ଖୋଲିଯିବ । ଆଉ 
ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ଗ୍ରାମ ଓ ସହର ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମିଉଜିୟମର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲେ ସେ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କାରିଗରୀ କଳା ମଧ୍ଯ -ସଂଗୃହୀତ ହୋଇପାରିବ । 

ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୃହରେ ସାଜସଜ୍ା ହେଉ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘରେ ଘରେ କାନ୍ଥରେ 
ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଚିତା ପକାଇ ଘର ସାମନାକୁ ସଜାଇ ପରି ବେଶକ୍ର ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ କରାଯାଉ । 
ଛାତ୍ରମାନେ ସମୂହ ଭାବରେ ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ ଏହା ଦ୍ଵାରା ସର୍ବସାଧାରଣ ମଧ୍ଯ 
ଉତ୍ସାହିତ ହେବେ ¦ ଆଜିର ରାସ୍ତାଘାଟ ଓ ଗାଡ଼ିଆପୋଖରୀ ଅପରିଷ୍କାର ଯାହାକି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟହାନିର 
ମୂଳକାରଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି ସବ୍ୂ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ଏହି ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର କର୍ଭବ୍ୟ ଅଟେ । 
ସେମାନେ ନିଜେ ଆଗଭର ହେଲେ ଜନସାଧାରଣ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏହି ଉନ୍ନତି ମୂଳକ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହଯୋଗ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହେବେ ଓ ଆଗେଇ ଆସିବେ ¦ ଏହା ପାଠ୍ୟକ୍ରମର 
ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । କାରଣ ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସମାଜରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହି ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ କଳାମ୍ମକବୋଧ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ବା ରୂଚିବୋଧର 
ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ ହେବା ସହିତ ମନୁଷ୍ୟକୁ ସୁନାଗରିକ ବା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମାନବ ହେବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । 


୧ ୍ ଞ 
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ମାଵ୍ଯମିକ ଶିକ୍ଷାରେ 
ଚିତ୍ରକଳାର 
ଆବଶ୍ଯକତା 


` ଦ୍ୟାଳୟର ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
ବଂ ଶିକ୍ଷାଦାନର ମହତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ମନୁଷ୍ୟ ତାର 
ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦକ୍ଷେପରେ ବହୁବିଧ 
ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଚାଲିଛି ଏବଂ ଏହା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ 
^^ ଇ“] : ମନୁଷ୍ୟକୁ କିଏ ଶିକ୍ଷା ଦିଏ ? ସ୍ତୁଲ କଲେଜର 
ଶିକ୍ଷକ, ପରିବାର ବର୍ଗ, ପାଖ ପଡ଼ୋଶୀ, 
.„ ! ` | ହତୈଷୀବନ୍ଧୁ ନା ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ ସବୁ ? ଟିକିଏ 
¶ ଗହିରେଇ ଚିନ୍ତା କଲେ ଦେଖୁବା ଯେ ଏମାନେ 
ଅବଶ୍ୟ ଜୀବନ ପଥର ସାଥୀ କିନ୍ତୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଏ ଅନ୍ୟ 
ଞ୍ଚ ଏକ ଅରୂପ ଶକ୍ତି | 
ମନୁଷ୍ୟ କର୍ମମୟ ଜୀବନରେ ଅହରହ 
ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ଅରୂପ ଅନୁଭୂତି “ଶକ୍ତି ହିଁ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଜୀବନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ରରେ ଶିକ୍ଷାଦେଇ ଚାଲିଥାଏ, 
ଏଠାରେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ ଯେ ଏହି ଶିକ୍ଷାରୁ 
ଶିକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି କେତେଜଣ ? ଏହାର ସୃକ୍ଷୃତିସୃକ୍ଷ୍ 
ଉତ୍ତର ହୋଇପାରେ, “ ସମାଜରେ ଯେତେ ଜଣ 
ଲୋକଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ମାଧ୍ୟମରେ ଚୈତନ୍ୟଉଦୟ 
ହୋଇଥାଏ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥାନ୍ତି ସେତେଜଣ” ' ଏବଂ 
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ଏହାହିଁ କେବଳ ତାର ମାପ କାଠି । ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତି ତଥା ସମୃହର ଅନୁଭୂତି ଜନିତ ଜାଗ୍ରତଚେତନା 
ମନୁଷ୍ୟ ଜାତିର ଉନ୍ନତିର ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ ତାହାହିଁ ଜୀବନର ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷାର ଯଥାର୍ଥ ସଙ୍କେତ । 

ଆଜି ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗର ମଣିଷ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଜାଗ୍ରତ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ, କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ଶିକ୍ଷା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟରେ ତାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ । ନିଜର ସୁଖ ସମ୍ଭୋଗ ଓ 
ସମୃଦ୍ଧି ଲାଗି ଜୀବ ଜଗତର ଇତରପ୍ରାଣୀ ତଥା ବିଜ୍ଞାନକୁ କେବଳ ଯେ ତାର ଗୋଡ଼ ତଳେ 
ଖଟାଇପାରିଛି ତା ନୁହେଁ, ଭଗବାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ କରଗତ କରିବାକୁ ବସିଲାଣି । 


ଏତେବଡ଼ ସମୃଦ୍ଧ ପୃଥ୍ବୀରେ ଏଇ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମଣିଷର ପୁଣି ଏଭଳି ଦୂ୍ଦିଶା କାହିଁକି ? 
ଅଭାବ, ଅନଟନ, ଅଶାନ୍ତି, ଅରାଜକତା ଓ ହା- ହତାଶାର ବହି ଜଳୁଛି କାହିଁକି ? ଏହି ଦ୍ରଦଦିଶା 
ପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ? ପୁରାଣ ଆଉ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଇ ଆଣିଲେ ଦେଖ୍‌ବା ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଯୁଗରେ ଜନତାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଯେ କି ସତ୍ୟ, ନିଷ୍ଠା, ନ୍ୟାୟ ଓ ଉଦାରତାର ପ୍ରତୀକରୂପେ ବିବେଚିତ 
ସେଇହିଁ ହୋଇଛନ୍ତି ଦାୟୀ | ଆଉ ଦେଶ ତଥା ଦଶର ଉତ୍ଥାନ ବା ପତନର ସେଇହିଁ ହୋଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମ କାରଣ । ରାମରାଜ୍ୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଓ ରାବଣରାଜ୍ୟ ନିନ୍ଦନୀୟ, କାରଣ 
ରାମ ଓ ରାବଣ ଉଭୟେ ଥୂଲେ ଜନତାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । କେବଳ ପ୍ରତିନିଧୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୋଷାରୋପ 
କଲେ ଉଦାହରଣଟି ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଏକତରଫା ହୋଇଯିବ। ସମାଜରେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା ମେଧାବୀ 
ଓ ଜନସାଧାରଣ କଣ ଅନ୍ଧ ନା ନୀରବ ଦ୍ରଷ୍ଟା ? ସମାଜର ମଙ୍ଗ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାରେ ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଦାୟିତ୍ଵ କଣ ଦାୟୀ, ଏହାହିଁ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ଅଭାବ କେଉଁଠାରେ 
ଓ ବିଭଵାଟ କେଉଁଥ୍ପାଇଁ ? ଶିକ୍ଷାର ସୃକ୍ଷ୍ାତିସୂକ୍ଷ ଅର୍ଥକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ ଏହି ସମାଧାନରେ 
ପହଞ୍ଚ୍ବା ଯେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶ ସାଧନ ଦିଗରେ ଓ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ସୁନାଗରିକ ରୂପେ ଗଡ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ତାହାହିଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି । ବ୍ୟନ୍ତିତଵର 
ବିକାଶ, ସୁମାନବିକତା ବା ସୁନାଗରିକତା କେବଳ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମ୍ଭବ । 
ଯେତେବେଳେ ମନୁଷ୍ୟ ପେଟ ଓ ମନର କ୍ଷୁଧାକୁ ସମପରିମାଣରେ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ କ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିବ! ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନାର ବିକାଶସ୍ାଧନ କରିପାରିବ, ସେତେବେଳେ 
ଯାଇ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନବରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇପାରିବ । ଏହି ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପାଇଁ କେବଳ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷାହିଁ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଥା । ମନୁଷ୍ୟର ସୃକ୍ଷ୍ାତିସୃକ୍ଷ ପ୍ରକୃତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖ୍ବା 
ଯେ ପେଟର ଭୋକ ତୃଳନାରେ ମନର ଭୋକ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୁକ | 


ମନୁଷ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ରୁଚିବୋଧ ସହଜାତ । ଯେତେବେଳେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ଜୀବନଯାତ୍ରାର ସହଯାତ୍ରୀ, ସେତେବେଳେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଉତ୍ତମ ନାଗରିକ 
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ରୂପେ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ର ବିକାଶ ଲାଗି ବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିରେ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ବାଦ 
ଦିଆଯାଇ ନପାରେ |! ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ମାଧ୍ଯମିକ ଶିକ୍ଷାରେ ଚିତ୍ରକଳା ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଅଭିବ୍‌ଵି ଘଟି ବ୍ୟଗ୍ତିତୁ ବିକାଶ ଲାଉ କରି ଭବିଷ୍ୟତରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ 
କିପରି ସୂନାଗରିକ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିବେ ? 

ବିଦ୍ୟାଳୟର ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଶି କ୍ଷାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଛି, ତାହା ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
ପେଶାଦାର କଳାକାର ରୂପେ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ନୁହେଁ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ଭିତରେ କଳା ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଲା ଏହାର ମୂଳଲଧ୍ଯ । କଳାପ୍ରେମୀ ହେଲେ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର 
ଅଭିବୃଝି ଘଟିଲେ ସେମାନେ, ବିସ୍ତୃତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଉନ୍ନତ ଚିନ୍ତା, ଉଦାର ହୃଦୟବଭା ଆଦି 
ମହାନଗୁଣର ଅଧ୍୍‌କାରୀ ହୋଇପାରିବେ। ସେଥୁପାଇଁ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ପ କେତେଜଣଙ୍କର 
ଚିତ୍ରକଳା ସହଜାତ ଗୁଣ, କେବଳ ସେହିମାନଙ୍କୁ ଯେ ଚିତ୍ର ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଦରକାର ତା ନୁହେ, 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ସମସ୍ତ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚିତ୍ର ଶିକ୍ଷୀ ପାଇବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଆଜିର 
ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛିଟା ଜ୍ଞାନ ଥୁବା ନିତ୍ୟାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ନଚେତ ଯଦି ମନୁଷ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟରେ ବିଶେଷଜ୍ଞ ହୋଇ ଦୁନିଆର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଏ, ତେବେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନବ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। 


ମନୁଷ୍ୟର ଏହି କିଶୋର ବୟସହି କଳାତ୍ମକ ଗୁଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ । 
ମାଧ୍ୟମିକ ସ୍ତରରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥ୍‌ବା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବୟସ ସାଧାରଣତଃ ତେରରୁ 
ଷୋହଳ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ ବାଳକ ବାଳିକାମାନଙ୍କର ପ୍ରଗୌଶ୍ଡ କାଳ ବୋଲି 
ଧରାଯାଏ । ବାରବର୍ଷ ପରେ ଏହି ଅବସ୍ଥା ଆସିଥାଏ । ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ 


ଡୁ/ଦଶ ବସର ନୁଅଛେ 
ମଦନ ଘ/ଢ଼େ ହୃଦଗତେ / 
ଏହାର ଅର୍ଥ ବାରବର୍ଷ ବୟସରେ ପହଞ୍ଚୁଲା ପରେ ବାଳକ ବାଳିକାମାନଙ୍କୁ କନ୍ଦର୍ପ 
ବାଧା ହୋଇଥାଏ | ଏହା ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାର ପରଅବସ୍ଥା ଓ ଯୁବାବସ୍ଥାର ପୂର୍ବାବସ୍ଥା । ଏହାକ୍ର କୈଶୋର 
ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କର ଏହା ଏକ ସୁନେଲି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବାର ବୟସ। ବାସ୍ତବତାଠାରୁ 
ଦୂରରେ ରହି କଳ୍ପନା ରାଇଜରେ ସୂନେଲି ସଉଧ ଗଢ଼ି ଏମାନେ ନିଜ ଭିତରେ ନିଜେ ବହୁତ କିଛି 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଆଉମଧ୍ଯ ଭାବପ୍ରବଣତାର ସ୍ରୋତରେ ଏ କୂଳରୁ ସେ କୂଳକୁ ପହଁରି ଚାଲନ୍ତି । 
କନ୍ଦର୍ପ ପିଡ଼ାହିଁ ଏମାନଙ୍କୁ ନାଚିବା, ଗାଇବା, ଛବି ଆଙ୍କିବା. ଆଦି ବହୁବିଧ କଳା ପ୍ରତି ଅତି 
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ସହଜରେ ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇଥାଏ । ଏହି ବୟସରେ କଳାଶିକ୍ଷକ ଅତି ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଏହି କୋମଳମତି ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସହାନୃଭୂତିର ସହତ ଚିତ୍ରଶିକ୍ଷା ଦେବା ଉଚିତ । ଏହି 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଶିକ୍ଷା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଶୃଙ୍ଖଳାବୋଧ , ରୁଚିବୋଧ, ଏକ୍ୟବୋଧ ଓ ଜାତୀୟତାବଵୋଧ ଆଦି ବହୁ ମହାନ୍‌ଗୁଣର ଅଧ୍କାରୀ 
କରାଇଥାଏ । ଏଠାରେ କଳାଶି କ୍ଷକଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ଅତି ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବା 
ବିଧେୟ ! ତାହା ହେଲା, କଳା ଶିକ୍ଷକ ଏହି ବୟସର ବାଳକ୍କ ବାଳିକାମାନଙ୍କୁ କଦାପି ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମନୋବୃତ୍ତି ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରକଳା ଶିକ୍ଷାର ଅସଲ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ କଳାଶିକ୍ଷକ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାଇନ୍‌ବୋର୍ଡ଼, ନେମପ୍ବେଟ୍‌ ଆଦି ବ୍ୟବସାୟଗତ କଳାରେ ନିୟୋଜିତ କରାଇ 
ନିଜେ ତଥା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦୁଇ ପଇସା ରୋଜଗାରରର ବାଟ ଫିଟାଇଥଆନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଭଳି ମହାନ ଗୁଣର ଅଧ୍କାରୀ ହେବା ପରିବର୍ରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମନା ହୋଇପଡ଼ିଥାନ୍ତି । ମାଧ୍ୟମିକ ସ୍ତରର ଏହି କୋମଳମତି ବାଳକ ତାର ଭବିଷ୍ୟତ 
ଜୀବନରେ ଜଣେ କୂଶଳୀ ବ୍ୟବସାୟିକ ଶିଳ୍ପୀ ହୋଇପାରନ୍ତି, କିନଧ ଏହି ସ୍ତରରେ ବିକାଶ୍ଡୋନ୍ସୁ ଖୀ 
କୋମଳ ମନ ଭିତରେ ବେପାରୀ ବୁଦ୍ଧିର ସୈତାନୀ ଢ଼ୋଲ ପିଟାଗଲେ ତାହାର ସୁମାନବିକତାର 
ବିକାଶ ପରିବର୍ଭେ ସେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ପୋଖତ ବେପାରୀ ଓ ନକଠକ ବାହାପିଆ ହୋଇ 
ସୌ ନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପନ୍ନ ସୃସ୍ଥ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ବ୍ୟାଧ୍‌ -୍ରସ୍ତ ମାନବ ହୋଇ ଯେ ଠିଆ ହେବ, 
ଏଥ୍‌ରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ମାଧ୍ୟମିକ ସ୍ତରରେ ଛା ତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ତେରବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା 
ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ଏବଂ ତେରରୁ ଷୋଳବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଇଚ୍ଛାଧୀନ ବିଷୟରୂପେ ଗୃହୀତ ହେବା 
ଦରକାର ! ଏହି ଇଚ୍ୁାଧୀନ ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଆର୍ଟ ଏବଂ ଗୋଟିଏ କ୍ରାଫ୍ଟ | ଏ ଦୂଇଟି 
ପ୍ରାକ୍ଟିକାଲ ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଥ୍‌ଓରି ଯେପରି ରହିବା ଉଚିତ । ସିଲାବସର ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ 
ବହୁବିଧ ଚାରୁ ଓ କାରୂକଳା ଶିକ୍ଷାର ବୃହତ୍ତର ସୁଯୋଗ ରଖାଗଲେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ତାଙ୍କର 
ଇଚ୍ଛାନ୍ମଯାୟୀ ଯେ କୌଣସି ୮ ବା a କୁ ଇଚ୍ଥାଧୀନ ବିଷୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ । 
ଏହି ସ୍ତରରେ ଠbject drawing, life Drawing, outdoor sketching, tempara, 
water colour, oil colour ଆଦି ମାଧ୍ଯମରେ imaginative composition କରିବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥୁବା ଦରକାର 1 wood cut, Lino cut ଏବଂ simple clay - modelling 
ଏବଂ ଡିଜାଇନରେ water colour tempera black and white ଏବଂ coloured 
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paperର ବିଭିନ୍ନ କାମ ସିଲାବସର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବା ଦରକାର | Theory ପାଇଁ ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ର ଓ ମୂର୍ଭିକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଏବଂ ପୃଥ୍ବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପୀ ମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
କେତେଖଷ୍ଡ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ଲେଖା ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟ ପାଠ୍ୟକ୍ରମର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ ହେବା ନିତାନ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଜନ। କଳାଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଚିତ୍ରଖିକ୍ଷା ଦାନରେ ଏହି ମାଧ୍ୟମିକ ସ୍ତରରେ ଟେକ୍ନିକରେ କଠୋର 
ହେବା ଉଚିତ କି ନାହିଁ ଏହା ଏକ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ । ବାସ୍ତବିକ ଟେକ୍‌ନିକ୍କୁ ବାଦଦେଇ 
ଛବି ଅଙ୍କାଯାଇ ନପାରେ ! କାରଣ ଯେ କୌଣସି ଛବି ଆଙ୍କିବାକୁ ହେଲେ ଶିଳ୍ପୀ ଯେ କୌଣସି 
ଟେକ୍ନିକ୍ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ଦେଖ୍ବା ଯେ 
ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଛବି ଆଙ୍କେ ନାହିଁ, ଛବି ଆଙ୍କେ ଶିଳ୍ୀର ମନ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଶିଳ୍ଜାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ 
ଟେକ୍ନିକ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଟେକ୍ନିକ୍‌ କିଛି ନୁହେଁ ଓ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ହିଁ ସବୁ କିଛି । 
ଆମେ ଗୋଟିଏ ସମାଧାନକ୍ୁ ଆସିପାରିବା ଯେ ତେରବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛାତ୍ରଛାତୀମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଟେକ୍ନିକରେ କୌଣସି କଠୋରତା ଅବଲମ୍ବନ ନ କରି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିଆଯିବା 
ଦରକାର | କିନ୍ତୁ ତେରବର୍ଷଠାରୁ ଷୋଳବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ର ଶିକ୍ଷାରେ ଟେକ୍‌ନିକ୍‌ର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
କିୟତ ଅଂଶରେ ସୀମିତ କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌, କାରଣ ଏହି ବୟସରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ଯେଉଁ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି ତାହାକୁ ଠାଏ A କୁହାଯାଇ ନପାରେ ! ଏ ଧରଣର ଚିତ୍ର Child Art 
ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଥାଏ, ଯଦିଓ ଏହାକୁ ପୋଖତ ହାତର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କୁହାଯାଇ ନପାରେ । 
: ଏହି ସ୍ତରରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ଟେକ୍ନିକ୍ର ବିଶେଷତ୍ଵକ୍ର ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରନ୍ତି ଏବଂ ଟେକ୍‌ନିକ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଯଥାର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକ୍ର ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 
ମାଧ୍ୟମିକ ସ୍ତରରେ, ହାଇସ୍କୁଲ ସାର୍ଟିଫିକେଟ ପରୀକ୍ଷାରେ, ବର୍ଭମାନ ଟିତ୍ରକଳାକୁ ସ୍ଥାନ 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏହା ପରୀକ୍ଷାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହେବ କି ନାହିଁ, ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ବିଚାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ବିଷୟ ଅଟେ । ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିରେ ପରୀକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ଛାତ୍ରର ଯୋଗ୍ୟତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା 
ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ଜଣେ ଯୋଗ୍ୟ କଳାଛାତ୍ର ମଧ୍ୟ ପରୀକ୍ଷାର ସମୟ ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉପଯୁକ୍ତ ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ କ୍ଷମ ନହୋଇପାରନ୍ତି । ଚିତ୍ରକଳା, ଇତିହାସ 
ଓ ଭୂଗୋଳ ପରି ମନେରଖି ଉତ୍ତର ଦେବା ଭଳି ବିଷୟ ନୁହେଁ । ଏହା ଛାତ୍ରର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ eativ- 
t ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ତେଣୁ ନିର୍ବାରିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦଉ ପ୍ରଶ୍ନ ଛାତ୍ରର ସୃକ୍ଷ୍ଠାତିସୂକ୍ଷ୍ 
ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ମନୋକେନ୍ଦ୍ରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ ଓ ନପାରେ ମଧ୍ଧ । ତେଣୁ ପରୀକ୍ଷା କଳାଛାତ୍ରର 
ଯୋଗ୍ୟତାର ମାପକାଠି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ହାଇସ୍କୁଲ 
ସ୍ତରରେ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ପରୀକ୍ଷାର ବିଷୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିତ 
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ରୂପେ ଚିତ୍ରକଳାରେ ପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଠାରେ ଏହି ପରୀକ୍ଷାକୁ ଦୂଇଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଗୋଟିଏ Cass work ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି Examination work. Class 
work ରେ ସ୍କୁଲର ଶିକ୍ଷକ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଷଯାକର କାମ ଉପରେ ନମ୍ବର ଦେବେ 
ଏବଂ ପରୀକ୍ଷା ଖାତାରେ ବାହାରର ପରୀକ୍ଷକ ନମ୍ବର ଦେବେ । ତେଣୁ ହାଇସ୍କୁଲ ପରୀକ୍ଷାରେ 
ଉଭୟ ନମ୍ବରକୁ ମିଶାଇ ଛାତ୍ରର ଯୋଗ୍ୟତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଗଲେ ଅନେକାଂଶରେ ଠିକ ବିଚାର 
ହେଲା ବୋଲି ଧରାଯିବ। ତେଣୁ ବର୍ଷଯାକର ass work ପାଇଁ ୧୦୦ ନମ୍ବର ଏବଂ Ex- 
amination work ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ୧୦୦ ନମ୍ବର ରହିବା ଦରକାର ! ଏହିଭଳି ଏକ ପଦ୍ଧତି 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେହୁଏ | ଚିତ୍ରକଳାକୁ Examinable subject ନକଲେ 
ମାଧ୍ଯମିକ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ଗୁରୁତ୍ଵ କଦାପି ରହିବ ନାହିଁ। 


ମାଧ୍ଯମିକ ସ୍ତରରେ କଳା ଶିକ୍ଷକ ଜଣେ କୁଶଳୀ କଳାକାର ହୋଇଥ୍‌ବା ଦରକାର ଏବଂ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ସାଇକୋଲଜି ଷ୍ଟଡ଼ି କରି ପଢ଼ାଇବାର ଯୋଗ୍ୟତା ହାସଲ କରିଥୁବା ମଧ୍ଯ 
ଉଚିତ । ସେ ତାଙ୍କ ଛାତ୍ରଜୀବନରେ ଯେତେ ବଡ଼ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ହୋଇଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି 
ଯଦି ସେ ପ୍ରାକ୍‌ଟିସିଙ୍ଗ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ନ ହୋଇଥାନ୍ତି, ତେବେ ସେ କଦାପି ଉତ୍ତମ କଳାଶି କ୍ଷକ 
ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ । କଳାଶିକ୍ଷକ ବିଭିନ୍ନ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଭାଗ ନେଉଥ୍‌ବା 
ଦରକାର | ତେବେ ଯାଇ ସେ ସାମ୍ପତିକ କଳାର ସ୍ରୋତ ସହିତ ନିଜକ୍ର ତଥା ଛାବ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
ସାମିଲ କରାଇ ପାରିବେ । 


ବିଦ୍ୟାଳୟର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ କଳାଶି କ୍ଷକ ନିଜେ ନିୟମିତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଲେ 
ଛାତ୍ରମାନେ ସେହି ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଗୋଟିଏ କଳାସଂଘ 
ଥ୍ବା ଦରକାର | ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର Exhibition, Excursion, study tour 3 out- 
ଏଠଠ୮ study ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏହି କଳାସଂଘର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | Exhibition ରେ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବର୍ଷଯାକର ଚିତ୍ରମୂରି ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଵସ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ହେବା ଦରକାର, କିନ୍ଧୁ ଏଥ୍‌ରେ କ୍ଷମତାସୀନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଫିତାକଟା ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଓ ପୁରସ୍କାର 
ଵିତରଣୀ ସଭାର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣଣ ଆୟୋଜନର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ୍ୟତା ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଧ୍ୟାନ, ଭାଷଣ ଓ ଜାକ ଜମକରେ ହିଁ ଥାଏ । ସେମାନେ ତାହା ମୁଖ୍ୟ 
ବୋଲି ଵିଚାର କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବହୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ପ୍ରଦର୍ଶନୀଟିକୁ ଦେଖନ୍ତି ବା 
ମୁହଁ ବୁଲାଇ ଫେରିଯାଆଛ୍ତି। ପୁରସ୍କାର ବିତରଣ କରି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମାଧ୍ଯମରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରଥା ଏହାର ଉପକାରିତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
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ˆ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ¦ 


ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସନ୍ଦେହ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଛି । ଏହି ପ୍ରଥା ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
କି କଳା ହେଉଛି ସହଜାତ, ସେହିମାନଙ୍କୁ ସାମୟିକ ଉତ୍ସାହିତ କରିପାରେ ଓ ପୁରସ୍କାର ବା 
ପ୍ରଲୋଭନ ଅଭିମୁଖୀ କରାଇଥାଏ। ପୂରସ୍କାର ବିତରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନ କରି କେବଳ ନିରାଡ଼ମ୍ବର - 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଆୟୋଜନ ହେବା ଯଥେଷ୍ଟ । ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷକ, ଅଭିଭାବକ, 
ସାଇପଡ଼ୋଶୀ ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ନିକଟବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ଜନସାଧାରଣ ଯଦି ମନ ପୁରାଇ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀଟି ଦେଖ୍ଲେ ତେବେ ଛାତ ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ତଥା ଚିତ୍ରଶି କ୍ଷାର ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଜାଣିବା | ଏହି ପଦ୍ଧତି ଦ୍ବାରା ବରଂ ସମସ୍ତେ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ସମଭାବରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇପାରିବେ ଏବଂ ଏହାହିଁ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ସମପରିମାଣରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଲାଗି ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ପାରିବ। ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ନିହାତି କମରେ 
ଚାରିପାଞ୍ଚ ଦିନ ଖୋଲା ରହିବା ଉଚିତ । ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ସମୟ କାଳ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ଦିନ ଚାରୁ କଳା ସଭାର ଆୟୋଜନ କରି ଚାରୁକଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଦରକାର 
। ପୋଖତ ଶିନ୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଏହି ସଭାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ସେମାନଙ୍କଠାରୁ କଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ବହୁବିଧ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିବା ଉଚିତ । ଏହି ଧରଣର ସଭା ବା 
ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର କଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାର୍ତଵିକ ଜ୍ଞାନର ଅଭିବୃଦି ଘଟାଇଥାଏ 
। ଏହିଭଳି ସଭାସମିତିରେ ଅଭିଭାବକ ମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ଛା ତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ବହୁଗୁଣରେ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଥାଏ। 


Excursion କଳାସଂଘର ଅନ୍ୟ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ | ବର୍ଷକରେ ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ଥର 
ଛାତ୍ରମାନେ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ତତ୍ତ୍ାବଧାନରେ ବିଭିନ୍ନ କଳାପୀଠ ତଥା ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ କରିବା 
ଦରକାର। ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ଭାରତୀୟ ଚାରୁ ଓ କାରୁ କଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବାସ୍ତବ ଜ୍ଞାନଲାଭ 
ହୋଇପାରିବ। ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନର ପରିଧ୍‌ ଯେ କେବଳ ବିସ୍ତୃତି ଲାତ କରିବ ତା ନୁହେଁ, 
ସେମାନେ ମଣିଷ ଜାତିର ପୂର୍ବ ଇତିହାସ, ପୂର୍ବସଂସ୍ୃତି ଓ ଗୌରବ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ 
ଲାଭ କରିପାରିବେ। su †ଠଧ୮ ମଧ୍ଯ କଳାସଂଘର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପା ଦେୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ । ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ତଥା ଚିଡ଼ିଆ ଖାନାର ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ସବ୍ର ଷ୍ଟଡ଼ି କରିବା ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ବୟସର ବାଳକ ବାଳିକାମାନେ 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଚଥା ସଂଗ୍ରହାଳୟର କୌତୂହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ୁଗୁଡ଼ିକ ଦେଖି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ 
କରିଥାଆନ୍ି । ଠଧ ପଠ୦୮ tuUdy କଳାସଂଘର ଅନ୍ୟ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏବଂ ଏହା ଷ୍ଟଡିଟୁରଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଚାରିକାନ୍ ମଧ୍ୟରେ ରହି ସବୁ ସମୟରେ ଯେ କାଳ୍ପନିକ 
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କରିବ। ହେଳା! ଏହି ଠଧୀ ଏଠଠା Study ର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ବୟସରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ 


କଯି 
ସେମାନଙ୍କର ସୃବ୍ି ଅନେକାଂଶରେ ଅପ୍ରାକୃତିକ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ବସି 
ସେମାନେ ପ୍ରକୃତି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ (Nature study) କରିବାର ସୂଯୋଗ ପାଇପାରିବେ । 


ମାଧ୍ୟମିକ ଶିକ୍ଷାସ୍ତରରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ନିଦ୍ଦୈଶ କ୍ରମେ ଏହିଭଳି ସବ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଲେ 
କଳାଶି କ୍ଷକମାନେ କଳାର ଉନ୍ନତି ତଥା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବେ। ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ କଳାଶି କ୍ଷକମାନଙ୍କର 
ସମୟକୁ ଉପଯୁସ୍ତ ମାର୍ଗରେ ନ ଖଟାର ସେମାନକୁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କୌଣସି ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଶିକ୍ଷକ ଅନୂପସ୍ଥିତ ରହିଲେ ସେହି ଶ୍ରେଣୀରେ ବାଡ଼ି ଧରି ଜଗିବା କାମରେ ନିୟୋଜିତ କରାଯାଉଛି 
ବା କିରାନୀଙ୍କ ସହ ମିଶି ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଅଫିସ କାମରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ 
କରାଯାଉଛି । ଯଦି ନଣେ କଳା ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଶର୍ତି, ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଗୁଣକୁ ଏହିଭଳି କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଲଗାଯାଏ ତେବେ ଏହା ଯେ କେବଳ କଳା ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କ୍ଷତି ତା ନୁହେଁ, ଭଲଭାବରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖ୍ଲେ ଜାଣିବା ଯେ ଏହାଦ୍ବାରା ଜାତୀୟ କୁଶଳୀ -ଗୁଣର ଅପବ୍ୟବହାର 
କରା ଯାଉଛି । କଳାଶି କ୍ଷକମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷାର ସଦୂପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ମାନେ 
ଯଦି ସମ୍ପୂର୍ଣ ସଚେତନ ହେଉଥାନ୍ତେ, ତେବେ ଆଜି ଉତ୍କୃଷ୍ଟ କଳାର ଦେଶ ଉତ୍କଳର କଳାଶିକ୍ଷା 
ତଥା ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ଏଭଳି ଦୁରବସ୍ଥା ଘଟୁନଥାନ୍ତା ! କିନ୍ଧୁ ବଡ଼ କୌତୁହଳର ବିଷୟ ଏହି ଯେ 
ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ବହୁ ଗୁଣୀଜନ ମୂକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଭାବ ବିହୃଳିତ ହୋଇ ଭାଷଣ 
ଦେଲାବେଳେ କୋଣାର୍କ, ଅଜନ୍ତା ଆଦିର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଜାତୀୟ କଳା ତଥା 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରିଥାଆନ୍ତି । ଉପ ସ୍ଥିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର କରତାଳି 
ଗୁଣୀଜନମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସାଗୀନ ଭାବପ୍ରବଣ ଶିଳ୍ପକୁ ସ୍ଵର୍ଗରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥାଏ । 
ସଭାସ୍ଥଳୀରେ ଉପସ୍ଥିତ ଶିଛ୍ଥୀମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦର ସୀମା କହିଲେ ନ ସରେ । ସେହିଭଳି ଦିନଟି 
ଶିଳ୍ତୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ବେଶ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ ହୋଇପଡ଼େ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ସେହି ରାତ୍ରିଟି ଶିଳ୍ପୀର ସୁନେଲି 
ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଖନିଦ୍ରା ହୋଇଥାଏ । ପିକ୍‌ ସକାଳ ପାହିଲେ ଶିଳ୍ପୀ ଦେଖେତ ତାର ସ୍ଵପ୍ରହିଁ ପୂର୍ବବତ୍‌ 
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ˆ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଅବାସ୍ତବ । କାହିଁ ଧନ, ମାନ ଓ ପାହିଆ ? କେଉଁଥ୍‌ରେ ତ ଉନ୍ନତି ହେଲାନି । ବରଂ ପରିବର୍ଭନ 
ଭିତରେ ହେଲା ଯେ ହାଇସ୍କୁଲମାନଙ୍କରୁ କଳା ଶିକ୍ଷକ ପୋଷ୍ଟର ଛଟେଇ । ଯେଉଁଠାରେ ଏଭଳି 
ସମ୍ଭବ ସେ ସ୍ଥଳରେ ହାଇସ୍କୁଲ ସାର୍ଟିଫିକେଟ ପରୀକ୍ଷାରେ ଏହା ଯେ କେତେଦୂର ପରୀକ୍ଷାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ (E×aminale Subject) ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେବ ତାହା ସେହି ବିଧାତାଙ୍କୁହ ଗୋଚର | 


ଆଜି ମେହେନ୍ତର ବୃତ୍ତିଠାରୁ ମନ୍ତ୍ରୀତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ସଂଘ ଗଠନ ହେଲା। 
ମୂଳକଥା, ଯାହାର ସଂଘ ନାହିଁ ତାହାର ମଘ୍ ନାହିଁ । ସଂଘ ଦ୍ଵାରାହିଁ ଡଙ୍ଗାର ଗତି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଆଜି କଳା ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ସଂଘ ନାହିଁ ତ ମଙ୍ଗ ନାହିଁ, ଗତି ନାହିଁ କି ଗତି 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ନାହିଁ। ନାହଁ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରର ସଂଘ ବା ନାହିଁ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସ୍ତରର ସଂଘ । ଯେଉଁକ ବା ଗୋଟାଏ ଅଧେ ଜିଲ୍ଲା ସ୍ତରୀୟ ସଂଘ ଅଛି ତାହାର ସଂଗଠନ ଯେ 
କେତେଦୂର ସୁଦୃଢ଼ ତାହା ସନ୍ଦେହଜନକ ଏବଂ ଯେଉଁ ବା ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ ସଂଗଠନ ସାମୟିକ 
ଭାବେ ଗଢ଼ାଯାଇଥାଏ ତାହା ହୁଏତ ପ୍ରଦେଶର ରାଜଧାନୀ ଭଳି ସହରର ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଶିଳ୍ଜୀଙ୍କ 
ବଡ଼ ବଡ଼ ଯୋଜନା ବା କାଗଜ କଲମ ମଧ୍ୟରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଆଜିର 
ଦୁନିଆରେ ସଂଘ ବିନା କୌଣସି ଏକ ପଦକ୍ଷେପ ନେବା ଅସମ୍ଭବ ¬ ସଫଳ ହେବା ତ ଦୂରର 
କଥା, ବିଚାରା ଏ ଶିଳୀଗୋଷ୍ଠୀ ବଣର ଠେକୁଆଙ୍କ ଭଳି ସୁନ୍ଦର କୋମଳ ଓ ନିରୀହ । ଏମାନେ 
ଅବଶ୍ୟ ଏକାଠି ବାସ କରିବା ଶିଖିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ କିପରି ଲଢ଼ିବାକୁ ହୁଏ ତାହା 
ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିଲ୍ଲାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଳାଶିକ୍ଷକ ସଂଘ ଗଢ଼ା ହେବା ଉଚିତ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ କଳାଶି କ୍ଷକ ସଂଘ ଗଢ଼ା ହେବା ଦରକାର | ଓଡ଼ିଶାରେ କଳାଶିକ୍ଷା ତଥା 
ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଏହି ସଂଘ ସରକାରୀ ତଥା ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଯାହା 
କରଣୀୟ, ତାହା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାକ୍ର ଉଦ୍ୟମ କରିବେ ! 

ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ମରମ କଥା ପ୍ରକାଶ ନକରି ରହିପାରୁ ନାହିଁ। ଯାହାକି ବହୁ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ 
ବାସ୍ତବ ବେଦନା | ସତପୀକୃତ ମନ୍ଦିରର ଭଗ୍ଧମୁର୍ରଭିର ସଂରକ୍ଷଣ ଆଉ ମୃତ ଶିଳ୍ୀର ପୂଜା ହେଉଛି 
ଆମ ଦେଶର ଆଦର୍ଶର ବିଶେଷତ୍ର । ପୁରାତନ କୀର୍ଭି ଓ କବର ଭିତରର ମଣିଷଙ୍କ ପିଛା ଆମ 
ଦେଶର ଧନ ଯାହା ବ୍ୟୟହୁଏ ତାହା ଏକ ସହସ୍ତୀଂଶ ଯଦି ଏହି ଦେଶର ଜୀବନ୍ତ କଳାକାର ଓ 
ସେମାନଙ୍କର କଳାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଖର ହେଉଥାନ୍ତି, ତେବେ ଆଜିର କଳାଜଗତ ବୋଧେ 


ସମସ୍ୟାଶୂନ୍ୟ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । 


ମୁଁ ଆମ ଦେଶର ପୂର୍ବକୀର୍ରର ସଂରକ୍ଷଣର ବିରୋଧ କରୁଛି ବୋଲି ସୁଧୀ ଓ ସଂସ୍କୃତିମନ୍ତ 
ପାଠକବୃନ୍ଦ ନ ଭାବନ୍ତୁ । ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏହିକି ଯେ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷର ତୁଣ୍ଡରେ ତୋରାଣି ନ 
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ଦେର ମଲା ମଣିଷ କଦାପି ଉଠିଆସି ଦେଶର ଉନ୍ନତିକର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିବ ନାହିଁ। କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଲାଗିବେ ଏହି ଅଗଣିତ କର୍ମରତ ଜୀବନ୍ତ ଶିନ୍ଧୀ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ବାସ୍ତବରେ ଦେଶର 
କଳା ତଥା କଳାଶିକ୍ଷାର ଯଥାର୍ଥ ଉନ୍ନତି ସମ୍ଭବ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଏ ଦେଶର ଜନସାଧାରଣ, ଶିଳ୍ପୀ, 
ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଓ ସରକାର ସମୂହ ଭାବରେ ଯାହା କରଣୀୟ ତାହା ବିଚାର କରନ୍ଧୁ¬ ଏହାହିଁ ମୋର 
ବିନମ୍ର ନିବେଦନ । କଳାଶିକ୍ଷା ଦ୍ବାରା କେବଳ ଗୁଡ଼ିଏ ଶିଳ୍ପୀ ବା କଳାକାର ଗଢ଼ିବାକୁ ମୋର ଏ 
ନିବେଦନ ନୃହେଁ । ଗୋଟିଏ ଶାନ୍ତିପ୍ରିୟ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଜଣେ ନାଗରିକର ସମାଳ ପ୍ରତି 
ରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରତି ଓ ପରିବାର ପ୍ରତି ଯେଉଁ ସର୍ବନିମ୍ନ କର୍ରବ୍ୟ ରହିଛି, ସେହି କର୍ରବ୍ୟବୋଧର ପ୍ରାଥମିକ 
ମୂଳଦୂଆ ପକାଇବା ପାଇଁ ଏହି ନିବେଦନ ମାତ୍ର । 


ଞ୍ଚ ଜି 


[ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା କଳାଶି କ୍ଷକ ସଂଘଦ୍ଧାରା ଆୟୋଜିତ ଓଡ଼ିଶାରେ କଳାଶିକ୍ଷା’ 
ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ୧୯୮୨ ମସିହାରେ] 
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ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା 

== \ କ୍ଷୀ ଦାନର ବାସ୍ତବି କତା ସଂପର୍କରେ 
ଣୀ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଦେଖୁ୍‌ବା ଯେ 
ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତମ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପାଇଁ 

ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିବା ! ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ ହେବା 
ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ଲାଭ କରାଇବା ଶିକ୍ଷାର 


ଆଜିର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି 
ସୁମାନବି କତାର ବିକାଶ ଓ ଉକ୍କଟ ବେକାର 
ସମସ୍ୟାର ଦୂରୀକରଣ ଦିଗରେ ଯଦି ସହାୟକ ନ 
ହେଲା ତେବେ ଶିକ୍ଷା ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୁର ମାନଦଣ୍ଡ ଦୁର୍ବଳ 
ହେବା ସହିତ ଶିକ୍ଷା-ଦାନର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭ୍ରଷ୍ଟ 
= ହୋଇପଡ଼ିବ । 
ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲେ।ଚନା ବେଳେ 
ଆମେ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି, ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ , ଶିକ୍ଷକ ତଥା ଛାତ୍ର 
| ଏମାନଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଚିନ୍ତା କରିପାରିବା ନାହିଁ । 
କାରଣ ଗୋଟିଏ ଦେଶର ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ମନୁଷ୍ଯକୁ 
ସେହି ଦେଶର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ 
କରାଇଥାଏ । ଦେଶର ଜଳବାୟୁ, ଚାଲି ଚଳଣି, 
ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆର୍ଥିକ ପରିସ୍ଥିତି ଆଦିକୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆଗରେ ରଖୁ ଶିକ୍ଷାବିଦ୍‌ମାନେ ଶିକ୍ଷାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଅବୟବର ପରିକଳନନା କରିଥାଆନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଝିଝଦେଶୀ 
ଶିକ୍ଷାକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଆଦର୍ଶ ମନେ କରି ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର 
ରୂପ ପରିକଛନା କରାଗଲେ ଏବଂ ସେହି ଅନୁସାରେ 
ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି, ପାଠ୍ୟ ଖସଡ଼ା, ଶିକ୍ଷକ ତାଲିମ୍‌ ଓ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ କରାଗଲେ ଶିକ୍ଷାର ମାନଦଣ୍ଡ ଏବଂ 
. ] ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ୂର ବିକାଶ ତତୂଲ୍ୟ ମୋଡ଼ ନେବ। 


mientara 
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କୌଣସି ଯୋଜନାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ପଛରେ ଆଥିକ ସମ୍ବଳ ତଥା ଞଷର 


ସଦ୍ରପଯୋଗିତା ନିତ୍ୟାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ¦ ଯଦି ନିରପେକ୍ଷ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନ ମତଦାନ କରିବାରେ 
ଦ୍ଧିଧା ବା ସଂକୋଚ ବୋଧ ନ କରିବା, ତେବେ ଆମର ଅଗଣିତ ପଲ୍ଲୀକଙ୍କାନ ଓ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର 
ଜନସାଧାରଣ, ତାଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ପରିଷ୍ପିତି ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଆଦି ବିଷୟ ପ୍ରଥମେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରି, ତା” ପରେ ଶିକ୍ଷା ଦାନର ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିବା । ଆଉ ଗୋଟିଏ ନିରାଟ ସତ୍ୟ ଏହି ଯେ 
କୌଣସି ଯୋଜନାକୁ ଫଳବତୀ କରାଇବାରେ କେବଳ ସରକାରଙ୍କର ଅର୍ଥଦାନ ଏକମାତ୍ର 
ସହାୟକ ନୁହେଁ । ଏହାର ଦୁଇଟି ଦିଗ, ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଅର୍ଥର ସଦୂପଯୋଗିତା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ହେଉଚି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସହଯୋଗିତା । 

ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍ତରରେ କେତେକ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ପାଠପଢ଼ା ଅଧାରୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି । 
ଏହା ବାସ୍ତବରେ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହର ସୂଚନା ଦିଏ । ଏହି ଆଗ୍ରହ ଶୂନ୍ୟତା କେତେକାଂଶରେ 
ଅଞ୍ଚତା ଓ କେତେକାଂଶରେ ଅର୍ଥାଭାବରୁ ହିଁ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ଉଦାହରଣ 
ଦେବା ବିଧେୟ । ସାତ ଆଠବର୍ଷର ଗୋଟିଏ ଛେଳି ଚରୁଆ ବାଳକ ଅଧାରୁ ପାଠପଢ଼ା ବନ୍ଦ 
କରି ଦେଉଛି। ବାପ ମୂଲ ଲାଗେ ଏବଂ ପୁଅଝିଅ ଛେଳି ଚରାନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କର ଏହି ବୃତ୍ତି ଉପରେ 
ପରିବାରର ଭରଣ ପୋଷଣ ନିର୍ଭର କରେ, ତେଣୁ ସେ ପାଠ ଛାଡ଼ିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛି । ଏହା 
ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ସଚେତନତାର ଅଭାବ ଏବଂ ଅର୍ଥାଭାବର କାରଣ ଅଟେ । ତେଣୁ ଏହି 
ସ୍ଥଳରେ ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ ଅନ୍ତତଃ ବାରବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପିଲା ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ପାଠ ପଢ଼ିବା 
ଏବଂ ରୋଜଗାରରୁ ନିବୃତ୍ତ ରହିବା ପାଇଁ କଡ଼ା କଡ଼ି ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ ହେବା ବିଧେୟ | ଏହି 
ସମୟରେ ପିତାମାତାଙ୍କର ରୋଜଗାର ଉପରେ ସମସ୍ତ ପରିବାରର ଭରଣ ପୋଷଣ ନିର୍ଭର 
କରିବା ଦରକାର ! 


ଛୋଟ ଛୋଟ ପିଲା ମାନଙ୍କୁ ସ୍କୁଲ ଯିବା ପାଇଁ ଆକର୍ଷଣ କଲା ଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ଏହି ଆକର୍ଷଣର ମୂଳରେ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ଶ୍ରଦ୍ି, ବ୍ୟବହାର ଓ ଶିକ୍ଷାଦାନର 
କୌଶଳ ସର୍ବାଦୌ ପ୍ରୟୋଜନ ।! ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ପାଠ୍ୟ ଖସଡ଼ାଟି ଏଭଳି ହେବା ଉଚିତ୍‌, ଯେପରି 
ପିଲା ନିଜେ ସ୍କୁଲ ଯିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିବ । ଆଜିକାଲି English Medium School 
ଓ ନବୋଦୟ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ପିଲାମାନଙ୍କର ସ୍କୁଲ ଯିବାକୁ ଅଧୁକ ଆଗ୍ରହ ଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । ବିନ୍ଧ ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରାଇମେରୀ ବା ଅପର ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍କୁଲରେ 
ସେ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । 


¬ତଣୁ ପିଲାମାନଙ୍କର ମନଲାଖୁ ଚିତ୍ର ଶିକ୍ଷା, ନୃତ୍ୟ , ସଙ୍ଗୀତ, ଯୁଢ଼ୋ, କରାଟେ ଏବଂ 
ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହେବା ବିଧେୟ | ସ୍କୁଲର ଏହି ସବୁ ମନୋରଞ୍ଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପି ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
କୂ ଆସିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଆଣି ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ସ୍କୁଲ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଜନ୍ମିଲେ ପାଠ ପଢ଼ା 

ର କ୍ରମଶଃ ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଥାଏ । 


ପିଲାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମଭାବାପନ୍ନତା ସୃଷ୍ଟି ନ ହେଲେ କେତେକ ନ୍ଵତ୍ର ନ୍ୟୁନ 
ମନୋଭ୍ରାବରୁ ସ୍କୁଲ ଛାଡ଼ିଥାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସର୍ବଦା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ Uniform” ‘Dress 
ଯୋଗାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହି ବା ଉଚିତ୍‌ । ଏହା ନିରାଟ ସତ୍ୟ ଯେ କେତେକ ପିଲାଙ୍କର ପେଟପୂରା 
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"କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ˆ 


ମୁଠାଏ ଖାଇ ସ୍କୁଲକୁ ଆସିବାର ସମ୍ବଳ ନାହ। ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ମଧ୍ଯାହୃ ଭୋଜନର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିବା ଉଚିତ୍‌ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍କୁଲଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆଶ୍ରମର ରୂପ ନେବା ଉଚିତ୍‌ । 
ଅତୀତରେ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀ ରଷି ଆଶ୍ରମରେ ବିଦ୍ୟାଭ୍ୟାସ କରୁଥ୍‌ଲେ। ରଷି ଆଶ୍ରମରେ ନୀତିଶିକ୍ଷା 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମନୁଷ୍ୟ ଭାବରେ ଗଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥଲା । ଆଜି ନୀତି ଶିକ୍ଷା 
ଅଭାବରୁ ମନୁଷ୍ୟ ନୀତି ହୀନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ କଳୁଷିତ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । 
ତେଣୁ ନୀତି ଶିକ୍ଷା ଉପରେ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଜୋର୍‌ ଦେବା ଉଚିତ୍‌। ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିବା, ରାସ୍ତାଘାଟ ସଫା କରିବା ଓ ବଗିଚା କାମ କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ନିୟୋଜିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । 
ଏହା ଦ୍ଵାଲା ସେମାନେ କଳ୍ପନାବିଳାସୀ ନ ହୋଇ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହୋଇପାରିବେ । 


ସରକାରଙ୍କର ପାଠ୍ୟୋପକରଣ ଯୋଗାଇ ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଛି , ଯାହାକି 
ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ, କିନ୍ଧ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯୋଗାଇ ଦିଆ ଯାଇଥ୍‌ବା ପୁସ୍ତକ 
ବା ପାଠ୍ୟୋପକରଣ, Store Room ର ଅଭାବରୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି। ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ Store Room ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲେ ଏହି ବହୁମୂଲ୍ୟ ପାଠ୍ୟୋପକରଣ ଗୁଡ଼ିକ ନଷ୍ଟ 
ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ ! 


ସରକାର କେତେକ ସ୍କୁଲକ୍ର ବହୁମୂଲ୍ୟରେ ଯାନ୍ତିକ ପାଠ୍ୟୋପକରଣ ଯୋଗାଇ ଅଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ବା ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ ଯଥାସମୟରେ 
ମରାମତି କରିବାରେ ତୁଟି ଦେଖାଯାଉଛି ! ତେଣୁ ଶିକ୍ଷକ ତଥା କର୍ଚ୍ଚ ପକ୍ଷ ଏହାର ବିହିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ । 

ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷକମାନେ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ ଅନେକାଂଶରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଗଣିତ 
ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷକମାନେ ଗଢ଼ି ତୋଳୁଛନ୍ତି ସେହିମା ନେହିଁ ବାସ୍ତବରେ 
ମାନବ ଜୀବନ ଗଠନରେ ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଅର୍ଥନୈତିକ ଜୀବନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସ୍ବଚ୍ଛଳ ହେବା ବିଧେୟ । ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଅନ୍ୟପ୍ର ଦେଶ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାଇମେରୀ 
ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ବେତନ ଯଦି ଏମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ଥାଏ, ସେହି ସମତୃଲ ହାରରେ ଏମାନଙ୍କ 
ବେତନ ଠିକ୍‌ କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ | 

କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍କୁଲରେ ଛାତ୍ରସଂଖ୍ଯାକୁ ଚାହିଁ ଶିକ୍ଷକ ଅଧ୍କ ଏବଂ କେତେକ ସ୍କୁଲରେ 
ଶିକ୍ଷକ କମ୍‌ ଥବା ଦେଖାଯାଏ । କେତେ ସ୍ଥାନରେ ସ୍କୁଲ ଗୃହ ଭଗ୍ରପ୍ରାୟ ଏବଂ ପି“ ନଙ୍କର 
ବସିବା ପାଇଁ ଗୃହର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । କେତେକ ପଲ୍ଲୀ କଙ୍କାଳ ଏଜଂ ସୁଦୂର 

ଅଂଚଳରେ ସ୍କୁଲ ଗୁଡ଼ିକରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଭଳି ଶିକ୍ଷକ ମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥାନରେ ଜିୟମିତତା ନାହ । 

ଏ ସବ୍ରର ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ସୁଧାରିବା ପାଇଁ ସରକାର ବା କଂଣ କରିବେ ? ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟ୍ତି 
ସଚେତନତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | 


ଶିକ୍ଷାର ପରିବେଶ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଭାବେ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 
ଉତ୍ତମ ସ୍କୁଲ ଗୃହ, ଖେଳପଡ଼ିଆ, ଫୁଲବଗିଚା, ପୁଷ୍ରିଣୀ, ଆମକୁଞ୍ ଖେଳ ପାଇଁ ସମସ୍ତ 
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ସରଞ୍ଜାମ, ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ଏଭଳି କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ 
ବିଷୟ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପରିବେଶକୁ ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ପବିତ୍ର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସ୍କୁଲ 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! ଏଭଳି ଏକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ସହଯୋଗ ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ ! 


ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ମନେହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । 
ପିଲାମାନଙ୍କର ଖେଳକୂଦ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପିଲାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦୌଡ଼ା ଦୌଡ଼ି 
ଓ ଖେଳକୁଦରୁ ଗୋଡ଼ହାତ ଖଶ୍ଡିଆ କରି ରକ୍ତାକ୍ତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଇମେରୀ 
ସକଲ ଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ମାଆ ଥା Box ରହିବା ଉଚିତ୍‌ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ କୌଣସି 
ଛାତ୍ରର କୌଣସି ବେମାର ଅନ୍ୟଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟାପିଥାଏ । ତେଣୁ ବର୍ଷରେ ଅନ୍ତତଃ 
ଦୁଇଥର ତାକ୍ତର ଆସି ପିଲାମାନଙ୍କର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରି ଯାଉଥ୍ବା ବିଧେୟ! ଏହା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଅତିଭାବକମାନଙ୍କର ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଆଶ୍ଧଵାସନାର ବିଷୟ ହେବ । 


ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷକମାନେ ଦେଶର ପୂଜ୍ୟ ଏବଂ ସମ୍ମାନସ୍ପଦ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଟନ୍ତି। କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଶିଥ୍ଳ ଏବଂ ନ୍ୟୁନ । ଏହାର ଅବଶ୍ୟ ବହୁବିଧ କାରଣ 
ଥାଇପାରେ । 


ପ୍ରାଇମେରୀ ଶିକ୍ଷକମାନେ ବ୍ଲକ୍‌ ଅଧୀନରେ କର୍ମଚାରୀ ଏବଂ ବ୍ଲକ୍‌ର ମୁଖ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କ 
ବେତନ ତଥା ଆଚରଣ ବିଧ୍ର ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ କିନ୍ଧ; ଏହି ଶିକ୍ଷକମାନେ ବ୍ଲକ୍‌ ଅଫିସ୍‌ଙ୍କ ଅଧୀନରେ 
ନ ରହି କୌଣସି ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗ ଅଫିସରଙ୍କ ଅଧୀନରେ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ । ଏହା ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ବ ହେବ । ସେହିଭଳି ଗ୍ରାମ୍ୟ ପଞ୍ଚାୟତ ବା ୱାଡ଼ମେମ୍ବର ଏମାନଙ୍କ କର୍ଚ୍ଚ ପକ୍ଷ 
ନ ହୋଇ ସ୍କୁଲ ସବ୍‌ଇନ୍‌ଷ୍େକୂର୍‌ ବା ଇନିଷ୍ଟେକୃରମାନଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତତ୍ତ୍ୀବଧାନରେ ଶିକ୍ଷକମାନେ 
ରହିବା ଉଚିତ୍‌ । 

ଆମ୍ଭେମାନେ ଯେତେବେଳେ ଚିନ୍ତା କରୁଁ ଯେ ଶିକ୍ଷା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ବା 
ସମସ୍ତେ ଶିକ୍ଷିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌, ସେତେବେଳେ ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକର ତର୍ଜମା ନ ହେଲେ 
ବା ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକର ସମାଧାନ ନ ହେଲେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିବ । 
ତେଣୁ ଛାତ୍ରମାନେ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ସ୍କୁଲକୁ ଆସିବା ବା ଶିକ୍ଷକମାନେ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
କରିବା ବା କର୍ଶୃ ପକ୍ଷ ଉତ୍ତମ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଆମ୍ଭେମାନେ ସମସ୍ତେ 
ସରକାରୀ ବା ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁମାନେ ଅଛୁ, ବା ଜନସାଧାରଣ ଯେଉଁମାନେ କି 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷିତ କରାଇବାକୁ ଚାହୁଁଛୁ ପ୍ରତ୍ୟେକେ, ସମସ୍ୟା କେଉଁଠାରେ ବା ଏହାର 
ସମାଧାନ କିପରି ହେବ ତାହା ଠିକ୍ଭାବେ ବୁଝିବା ଉଚିତ୍‌ । ଆମ ବ୍ରଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା 
ଏବଂ ସରକାରଙ୍କର ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ସୃଚିନ୍ତିତ ଓ ସର୍ବୋତ୍ତମ, କିନଧୁ ଯୋଜନାର ସଫଳ ରୂପାୟନ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ମନେ ହୁଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସଚେତନତା ଓ ନିଷ୍ଠାର ନିତ୍ୟାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ 
— ଏହାର ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 


He 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ¦ 


ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରଶୈଳୀ 


ରତୀୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଇଶ୍ଵର 
| ବିଶ୍ଵାସୀ । ସେହି ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମୀ 
ଭାରତୀୟ ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ, ଓ ଧର୍ମର 
ବ୍ୟୟ ଉପାସକ ।! ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଜନମଙ୍ଗଳ ଏବଂ 
ର୍ଥ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କଳା, 
] ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍୍ୟୁତ୍‌ଥାନ ଦିଗରେ ବହୁବିଧ 
କୀର୍ରିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ମନ୍ଦିର, ମସ୍ଜିଦ୍‌ ଓ ଚଇଁ 
ଆଦିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗ୍ରାମ, ସହର ଏବଂ ସମାଜ ଗଢ଼ି 
` ଉଠିଛି । ଗୁ୍ପା, ମଠ ଓ ମନ୍ଦିର ଆଦି ଗାତ୍ରରେ 
ଭାସର୍ଯ୍ୟ, ଶିଳାଲିପି ଓ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ତାର ଧର୍ମ 
ଜୀବନର କାହାଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ଅଛି । ସେହି ଚିତ୍ର, 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ହଁ ତାର ପବିତ୍ର ପରମ୍ପରା ତଥା ସୁଖ, ଦୁଃଖ, 
ଉତ୍‌ ଥାନ, ପତନ ଓ ଧର୍ମ ଜୀବନର ନିଛୁକ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ । 
ଭାରତୀୟ ଚି ତ୍ର ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଗିରିଗୁ ମ୍ଧାର ମୂଁ 
ଓ ଭିରିଟିତ୍ର ମୂଖ୍ୟ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟରୂପେ ମୁଶ୍ 
ଟେକି ଉଠେ । ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପ ଜଗତରେ ଶିଳ୍ପ 
ସମ୍ପଦର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ହୁଏତ 
ସାମାଜିକ ମାନଦଶ୍ଡର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଯୁଗର 
ଇତିହାସ ବଖାଣିବା ପାଇଁ ଗିରିଗୁମ୍ବାରେ ଶିଳ୍ପୀ 
ସୃଷ୍ଟିର ସେହି ନାୟକ, ନାୟିକାମାନେ ଏବେବି 
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ଅଜନ୍ତାରେ ଥୁବା ବୁଦ୍ଧ- ଜାତକୀୟ ଭତ୍ତଚତ୍ର ଏବେ ବି ଚିରନୂତନ ହୋଇ ଶିଳ୍ପୀ, ଶିଳ୍ରସିକ ଓ 


ଶିଳ୍ପ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାରେ ତପୂର | ଏଲୋରାର କୈଳାଶନାଥ 
ମନ୍ଦିରର ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ଯୁଗର ଗୌରବ ଗାଥାକୁ ନ ବଖାଣି ରହିପାରୁନାହିଁ। ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଅନନ୍ତା 
ଏଲୋରା ଭଳି ବାରାଗୁମ୍ପା ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣାଟକର ବିଜାପୁର ଜିଲ୍ଲାସ୍ଥ ବାଦାମି ଗୁମ୍ପୀ, ବମ୍ବେସ୍ଥ ଏଲିଫାଣ୍ଡା 
ଗୁମ୍ଫା, ଭୁବନେଶରର ଉଦୟଗିରି ଗୁମ୍ବା ଏବଂ ସୀତାବାଞ୍ଜିସ୍ଥ ରାବଣ ଛାୟାର ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ 


ଏବେବି ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ର ଶୈଳୀର କର୍ପୂର ଗନ୍ଧକୁ ଧରି ରଖିଅଛି । 


କେବଳ ଗୁମ୍ପା ଭିତରର ମୂର୍ଭି ତଥା ଭିର୍ତି ଚିତ୍ରରେ ଶିଳ୍ପୀ ଆମତ୍ମତୃଷ୍ତି ଲାଭ କଲା ନାହିଁ । 
କାରଣ ତାର ଏହି ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହେବାର ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଜନସାଧାରଣ ଶିଳ୍ପୀର ଏହି ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ହେଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଗୁଙ୍ପା ନିକଟକୁ ଯିବାକ୍ର ପଡ଼ୂଥ୍ଲା । ସମୟାନୁକ୍ରମେ 
ଶିଳୀର ପ୍ରଗତି ତାକୁ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯୋଗାଇ ଦେଲା ! ସେ ଏଭଳି ମାଧ୍ୟମ ଖୋଜିଲା 
ଯାହାଜି ଶିଳ୍ପୀର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସହଜରେ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରି ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ଦିଗରେ ସୂଗମ 
ହୋଇପାଗିବ । ତେଣୁ ସେ ତାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚାରୁକଳାକୁ ତାଳପତ୍ର ମାଧ୍ସମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ସହନ ମଣିଲା । ପାଲ, ଜୈନ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ପୋଥ୍ଚିତୁ ଏହାର ଚରମ ଉଦାହରଣ । ସୀମିତ 
ସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟରେ ଶିଳ୍ପୀ ଲୌହ ଲେଖନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଳପତ୍ର ଉପରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରି ଶିଳ୍ପ 
ନୈପୂଣ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଲା । ରେଖାଟିତ୍ରର ଅନ୍ତଃ ଭାଗରେ ଦେଶୀରଙ୍ଗ ଓ 
ଲାଖ ଆଦି ଦ୍ରବ୍ୟର ପ୍ରଲେପ ଦ୍ଵାରା ପୋଥ୍ର ପୃଷ୍ଠଭାଗ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ। ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାରତର 
କେବଳ ସଂଗ୍ରହାଳୟମାନଙ୍କରେ କାହିଁକି, ଗୀ ଗହଳିରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି 
ପୋଥ୍ଚିତ୍ର ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଷିଳ୍ୀର ରେଖାଙ୍କନ ଶୈଳୀ ତଥା ତାର ବିଶେଷତ୍ରର ଏକ ନିଖୁଣ 
ନମୁନା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ଏହି ରେଖାର ନିଖୁଣତା ଶିଳ୍ପୀର କେବଳ କରଣ କୌଶଳ କାହିଁକି 
ତାର ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ରୂର ଏକ ନ୍ୂଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ କହିଲେ ଅତ୍ରୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରଶାସ୍ତ୍ ଅନୁଯାୟୀ ଚିତ୍ରାଙ୍କନକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତୁର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥାଏ । 
ଚିତ୍ରର ମଣ୍ଡନ ନୈପୁଣ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଥାଏ । ଚିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣ ନୈପୁଣ୍ଯ 
ସାଧାରଣ ଲୋକମାନେ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ି। କିନ୍ଧ ଗୁଣୀ ଓ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ବ୍ୟକ୍ତି ରେଖା ନୈପୂୁଣ୍ୟକୁ 
ପସନ୍ଦ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ସର୍ବୋତ୍ତମ ଚିତ୍ରହି ସ୍ଵଜ୍ଥ ରେଖା ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ । 
ଏହି ପୋଥ୍ଟିତ୍ବର ରଚନା ଶୈଳୀ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚିତ୍ରର ବଳିଷ୍ଠ ବପୁ 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଶିଳ୍ପୀର ବଳିଷ୍ଠ ରେଖାଙ୍କନ ସବ୍ରକୂ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ ଜାଣିପାରିବା ଯେ 
ତାହା ଶିଳ୍ପୀର ରସିକ ମନ ଓ ସୂୁବଳିଷ୍ଠ ତନୂର ସର୍ବୋତ୍ତମ ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । 

କଳ୍ପନା ବିଳାସୀ ଶିନ୍ରୀ କେବଳ ପୋଥଟିତ୍ରରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିପାରିଲା ନାହିଁ । 
କୌଣସି ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିବାର ଅଭିଳାଷୀ ହୋଇଉଠିଲା ଏବଂ ଭାରତରେ 
ଏହି ସୂକ୍ଷ୍ମ ରଙ୍ଗୀନ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ (Mineature painting) ମୋଗଲ ରାଜତୁ ସମୟରେ ଚରମ 
ଉନ୍ନତି ଲାଭ କା । ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକୁ ବାଦ ଦେଇ ଭାରତୀୟ ିରେଗା ସମ୍ପର୍କୀୟ 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ¦: 


ଆଲୋଚନା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ମୋଗଲ ଚି ତ୍ରଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇବା ଯେ ପାରସିୟୁକ ଚିତ୍ରହଁ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରର ମୂଳପିଣ୍ଡ। କିନ୍ଧୁ ଏହି ପାରସିକ 
ପ୍ରଭାବ ଏହାର ଜନ୍ମଗତ ଭାରତୀୟ ନିଜସ୍ଵକୁ ଆଦୌ ନଷ୍ଟ କରିପାରିନାହିଁ । 


ଆକବର ତାଙ୍କର ଯୌବନ ସମୟରେ ଜଣେ କଳାକାର ଥଲେ । ତେଣୁ ସେ ଉତ୍ସାହର 
ସହିତ କଳାର ପୋଷକତା କରୁଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଯଥାର୍ଥ ହିଁ ଶିଳ୍ପୀ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉପନୟ୍ୁନ୍ତ ଧାରଣା କରିପାରିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ସମ୍ପାଟ ଆକବରଙ୍କର ଶିଳ୍ଜୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଯେ ଉଚ୍ଚ ଧାରଣା ଥୁଲା ତାହା ବେଶ୍‌ ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ! ରାଜଦରବାରମାନଙ୍କରେ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଆସନ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚରେ ଥୁଲା | ହର୍ଷଚରିତରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, ଯେଉଁ ଶିଛୀ ଓ 
ଚିତ୍ରୀମାନେ ରାଜକୁମାରୀ ରାଜଶ୍ରୀଙ୍କର ବିବାହ ଉପଲକ୍ଷେ ରାଜପ୍ରାସାଦକୁ ସଜାଉଥ୍‌ଲେ 
ସେମାନଙ୍କୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏପରିକି 
ରାଜାମାନେ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରାମଦାନ ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲେ । ରାଜଦରବାରରେ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ କବି ଓ ପଞ୍ତିତମାନଙ୍କ ସହିତ ସମବେତ ହେବାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଉଥିଲା । 
ଏହାହିଁ ତତ୍‌କାଳୀନ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତି ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ । ଆକବରଙ୍କର ଦରବାରରେ କେବଳ 
ଶିଳ୍ପୀ କାହିଁକି କବି ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଆସନ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚରେ ଥୁଲା । ଆକବରଙ୍କର 
ନିଦୈେଶରେ ଆକବରନାମା ଓ ରାଜମ୍‌୍ନାମା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧସବ୍ରରେ ପ୍ରଚୂର ଟିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ପାରସି୍ୟିକ ଶୈଳୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ଭୁଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ମ୍ଲାନ 
ପଡ଼ିଯାଇଥ୍ଲା । ଶିଳୀମାନେ ରାଜପ୍ରାସାଦ, ସମ୍ପାଟଙ୍କର ଜନ୍ମ ସମୟର ଝିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ଅଙ୍କନ 
କରିଥୂଲେ। ସମ୍ରାଟ ତଥା ତାଙ୍କର ସୁନ୍ଦରୀ ରାଣୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନ ଅତୀବ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ଥ୍ଲା । ଶିଳୀମାନେ ରାଜଦରବାରରେ ସୁନ୍ଦର ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ପୁଷ୍ଠର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ମଧ୍ଯ କରିଥୂଲେ। 
ଏଠାରେ ପ୍ରତିକୃତି ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଲାବେଳେ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାର ନିଦିଷ୍ଠ 
ଦୂଇଟି ବିଭାଗ ବିଷୟ ଆଲୋଚନାର ପରିଧ୍‌ ଭିତରକୁ ଛାଏଁ, ଛାଏଁ ଆସିଥାଏ । ସେ ଦୁଇଟି 
ହେଉଛି ବିବ୍ଧଚିତ୍ର ଓ ଅବିଦ୍ଧ ଚିତ୍ର । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ପ୍ରତିକୃତି ଚିତ୍ରଣ ଓ ତାର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ମାନବ ଜୀବନ ଓ ବିଶ୍ବ “ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ଅଙ୍କନ ଓ ତାର ଅଧ୍ୟୟନ । 

ବିଦ୍ଧଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗବେଷଣାରୁ ଜାଣିପାରିବା ଯେ ବିଦେଶୀ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ 
ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ପ୍ରତିକୃତି ଟିତ୍ରାଙ୍କନରେ କୌଣସିମନ୍ତେ ନ୍ୟୁନ ନଥ୍‌ଲେ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଶିଳ୍ପୀମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ସୁଦକ୍ଷ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଏହାର ମଧ୍ଯ ବହୁ ଉଦାହରଣ ଅଛି । 
ଏତିହାସିକ ଯୁଗକୁ ଆସିଲେ ଆମେ ବହୁବିଧ ପ୍ରତିକ୍ୃତିର ଟିତ୍ର ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରିବା । 
ଭଗବାନ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଜୀବନୀର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଦୁଃଶାସନ ଦ୍ଵାରା ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର ମର୍ଯ୍ୟାଦାହାନୀ, 
ଜଣେ ରାଜାଙ୍କର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଗୃହରେ ରାଜକୂମାରୀ ଓ ସହଚରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନରୁ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନ ଶୈଳୀର ଦକ୍ଷତା ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । ବିଦ୍ଧ-ଶାଳ ଭଞ୍ଜିକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ eae ପାଖା ଗଠିତ । 
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ଚିଦ୍ରଶିଳ୍ପୀ ବିଶ୍ଵର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତଥା ମାନବଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଭାବୋଦ୍‌ବେଗ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ବାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳିଥାଏ । ଅଜନ୍ତା ଚିତ୍ରରେ ଭଗବାନ ବ୍ରଦ୍ଧଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମାତା ଓ 
ପୁତ୍ରର କରୁଣ ରସ, ନଳଗିରିର ଆତଙ୍କରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ପଳାୟନରୁ ଭୟାନକ ରସ ଏବଂ 
ବୂଦ୍ଧଙ୍କ ପାଦ ତଳେ ହସ୍ତୀର ଆତ୍ମ ନିବେଦନରୁ ଶାନ୍ତରସ, ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣମୂ୍ା। ଯୁଦ୍ଧରୁ 
ଭୟଙ୍କର ରସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ କରୁଣ, ଶାନ୍ତ, ରୁଦୁ ଆରି ବହୁବିଧ ରସ ଚିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇଅଛି । 

ଆକବରଙ୍କ ଭଳି ଜାହାଙ୍ଗୀର ମଧ୍ଯ କଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ । ଏହି ମହାନ ଶିଳ୍ପ 
ରସିକଙ୍କ ସମୟରେ ଭାରତୀୟ କଳା ଉପରେ ବିଦେଶୀ କଳାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଭାରତ ତଥା ବିଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ଭାବ ଓ ଚିତ୍ରର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଘଟିଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ 
ଭାରତୀୟ କଳା ଉପରେ ବିଦେଶୀ ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା । 


ଆଉରଙ୍ଗ ଜେଵଙ୍କ ସମୟରେ ଏହି ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକଳାର ଅଧୋପତନ ଘଟିଥ୍ଲା । 
ଆଉରଙ୍ଗଜେବ କଳ୍ପନା ବିଳାସୀ ନଥ୍‌୍ଲେ । ସେ ଥୁଲେ ଚରମ ବାସ୍ତବବାଦୀ । ମୋଗଲ 
ଦରବାରର ଶିଳ୍ପୀମାନେ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ କୋଣକୁ ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ 
ଅମୃତସର, ଲାହୋର, ଲକ୍ଷ୍ନୌ, ଖୌଧ, ମୂର୍ସିଦାବାଦ୍‌ , ଗୋଲକୁଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ଧାରା ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରାଇନେଲେ । ରାଜପୁତମାନଙ୍କର ପୂର୍ବର ନିଜସ୍ବ 
ଟିତ୍ରଶୈଳୀ ଅଧ୍‌କତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଲାଭ କଲା । ରାଜପୂୁତ୍‌ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ପୁଣି ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହେଲା ଯଥା ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ପାହାଡ଼ି । ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ରାଜପୁତନାରୁ ବୁନ୍ଦେଲ ଖଣ୍ଡ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା। ପାହାଡ଼ି ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ> ଯଥା: 
କାଙ୍ଗଡ଼ା ଏବଂ ବାଶୋଲି । କାଙ୍ଗଡ଼ାଶୈଳୀ ଜାମ୍ମୁ ଓ କାଷଶ୍ଡୀର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ବାଶୋଲି ଶୈଳୀ 
ପଞ୍ଜାବ ଓ ରାଜସ୍ଥାନର ମଧ୍ଯସ୍ଥଳୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାର ଲାଉ କରିଥଲା । 


ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ପାହାଡ଼ି ଚିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ବ୍ୟାପିରହିଥ୍‌ବା ଜୀବନ 
ଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗଳ୍ଛ, ମଣିଷ ଜୀବନ ସହିତ ରତୁର 
ଘନିଷ୍ଠତା, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ସଜୀବ ଓ ନିର୍ଜ୍ଦୀବ ପ୍ରତି ସର୍ବଜନୀନ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର, ଦିଭିନ୍ନ ପଶୁ ପକ୍ଷୀ 
ଯଥା ହରିଣ, ମର୍କଟ, ଗାର, ବାଛୁରୀ, କପୋତ ଓ ମୟୂର ଚିତୁ¬ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନଦୀ, କୁଞ୍ଜ, 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମେଘ, ସଙ୍ଗୀତରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବା ପଶୁପକ୍ଷୀ ଏବଂ ସରୀସୃପ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ମିଳନ । ଏହି ସବୁ ଚିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ ଏହା 
ସମ୍ରାଟଙ୍କଠାରୁ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରୁଥ୍ଲା। ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଯଥା କୂଅରୁ ପାଣିକଢ଼ା, ବାଉଁଶରାଣୀ ନାଟ, ଝୁଲଣ ଯାତର ଦୃଶ୍ୟ 
ଆଦି । ଏହା ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଚିତ୍ରିତ କାହାଣୀ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ପାହାଡ଼ି ଚିତ୍ର ଶୈଳୀକ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଏହା ଯେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ନିଦର୍ଶନ 
ତାହା ସ୍ତଷ୍ଟ ଜାଣିହୁଏ ! ରାଜସ୍ଥାନୀ ଓ ପାହାଡ଼ି ସୃକ୍ଷ୍ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଭଗବାନ କୃଷ୍ଣ ଓ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନୀ, ମହାଭାରତର କାହାଣୀ, ନଳଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ପ୍ରେମ, ଚଣ୍ଡୀ, ଦୁର୍ଗା, ବିଭିନ 
ରାଗ, ରାଗିଣୀର ସଙ୍ଗୀତ ଭାବ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାରୀର ବିଚ୍ଛୋଦାମ୍ମକ 
ଭାବ, ଲଜ୍ୟାବନତ ବଧୂ, ରତୁ ଦୃଶ୍ୟ, ମେଘ, ପ୍ରସ୍ମୁଟିତ ପୁଷ୍ଠର ଉତ୍କଳବନ ଓ ଉପବନ ଆଦିର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଅତୀବ ମନୋହର । 


ମୁସଲମାନଙ୍କ ଦୌରାମତ୍ମ୍ୟରୁ ରାଜ!“ ଶାସକମାନେ ଦିଲ୍ୀ, ମେୱା, ଆଜମିର ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହେଲେ । ଯେଉଁମାନେ ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କଲେ ନାହିଁ ସେମାନେ 
ଅବହେଳିତ ହୋଇ ପାହାଡ଼ ଓ ମରୁଭୂମି ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ବସବାସ କଲେ । ଏମାନଙ୍କର 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଅଖଣ୍ଡ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥୁଲା । ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ଧତିରେ, ଭିଉ ଗାତ୍ରରେ ଥବା ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ହିଁ 
ତାହାର ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ । ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ କୃଷ୍ଣ ଓ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତୀକ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଚିତ୍ର ଅତୀବ ଭଚ୍ତିଭାବା୍ମକ ଅଟେ । କେତେକ ଚିତ୍ରରେ ଶିଳ୍ପୀ ରାତିର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଯାଇ ଆକାଶରେ ତାରା ଏବଂ ଭୂଭାଗରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଦିବାଲୋକ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି । ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଅବାସ୍ତବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଚଟିତ୍ରସୁଲଭ ଗୁଣରେ ହ୍ଵାସ ଘଟି ନଥାଏ । ଏହି ଅବାସ୍ତବତା 
ଭିତରେ ହିଁ ଟିତ୍ରସୁଲଭ ଗୁଣକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖି ଭାବର ମାଦକତା ପ୍ରକାଶ କରିବାହି କଳ୍ପନା ବିଳାସୀ 
ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀର ବିଶେଷନତ୍ସ । 


ଏଠାରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀର ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ବିଧେୟ । ଅତି ଚୂମ୍ବକରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶିଳ୍ଥୀ କଳ୍ପନା ବିଳାସୀ 
ହେଲାବେଳେ ପାଶାତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ଚରମ ବାସ୍ତବବାଦୀ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବାନହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିଳ୍ପୀ କାଳ୍ପନିକ ଚିତ୍ର ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରେଇଯାଇ ପାରିନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀର କେବଳ କଳ୍ପନାହିଁ ତାର ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳମନ୍ତ୍ର 
ଓ ରଚନାର ଆଧାର ! ହନୁମାନର ଲଙ୍କାଦହନ ବା ଗନ୍ଧମାର୍ଦନ ଧରି ଆକାଶ ମାର୍ଗରେ ଗମନ 
ଏହିସବୁ କେବଳ ଯେ ଅଭୁତ କଳ୍ପନାର ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ତାହା ନୁହେଁ, ଏହା ବଳିଷ୍ଠ ବପୂର 
ନିଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଯୋଧା ତ୍ୟାଗ ଓ ବନଗମନ ଯେପରି ପିତୃସତ୍ୟ ପାଳନର 
ନିଦର୍ଶନ, ସତୀ ସୀତା ରାବଣର ବହୁ ପ୍ର ଲୋଭନର ଶିକାର ନହେବା ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ 
ନାରୀର ପାବିବ୍ରତ୍ୟର ଜୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ¦! ସେ କବି ହେଉ ବା ଶିଳ୍ପୀ ହେଉ ଯାହାର ଲେଖନୀ 
ବା ତୂଳୀର ରଚନା ଏହିସବୁ କଳ୍ପନା ଓ ମହତ୍ତଵକୁ ଲେଖା ବା ରେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଥୁ୍‌ଲା 
ସେ ବାସ୍ତବରେ ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ | ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଭାରତୀୟର ଧର୍ମ, ମହତ, ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଓ ଆଦର୍ଶ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ, ସେହି ଶୈଳୀ ହଁ ଯଥାର୍ଥରେ ପବିତ୍ର ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ! 
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ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଷଶୈଳୀ ତାର ଦେଶୀୟ ଆଦର୍ଶକୁ ଧରି ଯେପରି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ସେଦିପରି 
ଦେଶୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ, କରଣ କୌଶଳ ତଥା ପଦ୍ଧତି ଓ ପଦାର୍ଥକୁ ନେଇ ବଳୀୟାନ । ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରଶୈଳୀରେ ଆମେ ଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରାର ଆଦର୍ଶ ପାଇପାରୁ ଆାଇଁ । ଏହାର ପଦ୍ଧତି ଓ 
ପଦାର୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଦେଖ୍ବା ଯେ ଗିରିଗୁମ୍ବାର ଭିତ୍ତ ଟିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ମାଟି, 
ଗୋବର, ଚଷୁ ଆଦିର ପ୍ରଲେପରେ ତିଆରି ହୋଇଥ୍‌ବା ଚଟାଣ ତଥା ତାର କରଣ କୌଶଳ 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵଦେଶୀ ଅଟେ । ପଥର ରଙ୍ଗ ବା ଗେରୁ, ହିରତାଳ, ହିଙ୍ଗୁଳ ଆଦି ଦେଶୀୟ ରଙ୍ଗରେ 
ଶହ ଶହ ବର୍ଷତଳର ଟିତ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ ନୂଆଭଳି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରହିଛି । ବିଦେଶୀ ତୈଳ ରଙ୍ଗ ଆମର 
ଜଳବାୟୁ ପ୍ରତି ବାସ୍ତବରେ ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ । ଆମର ସ୍ଵଦେଶୀ ରଙ୍ଗରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ଭୂଦୃଶ୍ୟ ବା 
ପ୍ରତିକୃତି ଚିତ୍ରଣ ବିଦେଶୀ ରଙ୍ଗରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ଭୂଦୃଶ୍ୟ ତୈଳରଙ୍ଗର ଚିତ୍ରଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଶିଳ୍ଜୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରର ଉପକରଣ ଓ 
ଉପାଦ୍ରାନ ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚ୍‌ତ ରଲ୍ଲେଖ କରିବା ବିଧେୟ ବାସ୍ସାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ରାନୁସାରେ ଶିଳ୍ପୀର 
ତୁଳିପୂର୍ଣ୍ଣ ପାତ୍ର, ଟିତ୍ରାଙ୍କନଫଳକ ଓ ଆସନ ଥାଏ ! ସେହିପରି ମୃଳୁକଟିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି 
ଯେ ଶିଛୀର ଚାରିପାଖରେ ଥବା ରଙ୍ଗପୂର୍ଣ ପାତ୍ରରୁ ସେ ତୂଳୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣ ଆହରଣ 
କରିଥାଏ । ଅଭିଳାଷୀ ତୀର୍ଥ ଚିନ୍ତାମଣି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଭରେ ତୂଳିକା ଓ ବର୍ରିକା ସମ୍ପକରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଖଚୋର ନାମକ ଏକ ପ୍ରକାର ଚେରକୁ ଗରମ ଭାତ ସହିତ ମିଶାଇ ଖଡ଼ିଭଳି 
ବଳିଜିଙ୍ଗଲେଖନୀ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । ବାଉଁଶକାଠିରେ ପକ୍ଷୀର ପରକୁ ତମ୍ବାକଣ୍ଟା ଦ୍ଵାରା 
ଲଗାଇ ତୁଳିକା ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ବର୍ଣ୍ଣ ବା ରଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଉପକରଣକୁ ଲେଖନୀ ବା ତୂଳିକା କୁହାଯାଉଥୁଲା । ବାଛୁରୀକାନର ଲୋମରେ ଲାଖ ମଡ଼ାଇ 
ତୂଳୀ ତିଆରି କରାଯାଉଥୁଲା। ପଥର, ଧାତୁ କିତ୍ବା ପନିପରିବାରୁ ଲାଲ, ନୀଳ, ଧଳା କଳା ଓ 
ହରି ତାଳ ରଙ୍ଗ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥଲା । ପଶୁମାନଙ୍କ ଦେହର କେତେକ ଅଂଶରୁ ବଜ୍ରଲେଖା 
ଏବଂ ପନିପରିବାରୁ ଅଠା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ବର୍ଣ୍ଣ ବାରଙ୍ଗ ସହିତ ମିଶାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଫଳକ ବା 
ପଟା ଓ ପରେ କନା ମଡ଼ାଇ ଚିତ୍ରାଙ୍କନର ଭୁମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କାନ୍ଥରେ ଭିତ୍ତିଟିତ୍ର ଓ ଭିତ୍ତ ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ସେମାନେ ବେଶି ପସନ୍ଦ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଆଜିର 
ସାବଲହେୟାର ବ୍ରସ ବା ଉଇନ୍‌ସରନିଉଟନ୍‌ ରଙ୍ଗ ତୁଳନାରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ବାଛୁରୀ କାନଲୋମର 
ତୂଳୀ ବା ପଥର, ଧାତୁ ବା ପନିପରିବାର ରଙ୍ଗ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନଥୁଲା । ଶିଳ୍ପୀମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ଦେଶୀୟ ଉପକରଣ ଓ ଉପାଦାନ ବ୍ୟବହାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତୀୟ 
ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରାକୁ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ରଖୁଥ୍‌ଲେ। ଏହି ନିଷ୍ଠାପରତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ସାଧକ 
ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କଠାରେ ଦେଖାଯାଏ । 


ଭାରତର ଯେ କୌଣସି କୋଣର ଶିଳୀ ଯେ କୌଣସି କୋଣକୁ ଗଲେ ମଧ୍ଯ ବା ଗୋଟିଏ 
ଅଞ୍ଚଳ ଶିଳ୍ପର ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଚିତ୍ରଶୈଳୀରେ ପବିତ୍ର ଭାରତୀୟ 
ଭାବ ବା ଶୈଳୀର ଗନ୍ଧ ଅତୂଟ ରହିଛି । ଯେତେବେଳେ ଦରବାରୀ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ, ସେତେବେଳେ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରଷଶୈଳୀ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
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ପ୍ରବଳ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ଏକ ନୂତନ ଦକ୍ଷିଣୀ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା, ଯାହା ଉପରେ କି ମୋଗଲ 
ଶୈଳୀର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣରେ ଥବା ବୃଗୁଡାସ୍ଥ 
ବିରଞ୍ଚ୍‌ ନାରାୟଣ ମନ୍ଦିରରେ ଦକ୍ଷିଣୀ ତଥା ପାରସିକ ଶୈଳୀର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ | ହାଇଦ୍ରାବାଦ, ଚୃଦଦ୍ପାହ, କୁର୍ଶ୍ବେଲ, ଏରକୋଟ, ମହୀଶୂର ଓ ତାଞ୍ଜୋରରେ 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଧରଣର ଶିଳ୍ପଗୈଳୀ ମଧ୍ଯ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲା । ଏହି ଦକ୍ଷିଣୀ ଶୈଳୀରେ ପଟି 
ଉପରେ ଏକ ଧରଣର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟଶ୍ଲଭ ଛଟା ଥାଇ ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଠିତ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବା ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କିତ ହେଲା । ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ମୂଲ୍ୟବାନ ପଥର ଓ ସୂବର୍ଣ୍ଣ ପାତ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହି ସମୟରେ ବିଶେଷ ଧା. ରାମଲୀଳା, ଓ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର ଦୃଶ୍ୟ ତଥା 
କେତେକ ମରହଟ୍ଟା ଶାସକ ଓ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତି ଚିତ୍ରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶା 
ତଥା ବଙ୍ଗଳାର ପଟଚିତ୍ରର ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦକୁ ଉତ୍ତମରୂପେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ସେଥୁରେ ଦକ୍ଷିଣୀ 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ ହୁଏ । 


ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କେତେକ ଇଉରୋପୀୟ 
ଢଙ୍ଗର ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ କେତେକ ଇଉରୋପୀୟ 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦ୍ବାରୀ ତୈଳ ଚିତ୍ରର ଶିକ୍ଷା ଦିଆଗଲା । ରାଜା ରବି ବର୍ମା ଏହି ଟିତ୍ର ଶୈଳୀର ଥ୍ଲେ 
ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ନାୟକ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟରେ ହାଭେଲଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଅବନାନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଭାରତୀୟ ପୁରାତନ ଚିତ୍ରର ଏକ ନୂତର୍ନ ଧାରା ଅନୁସରଣ କଲେ। ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ଅଳନ୍ତା ଓ 
ବାରାର ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରୁ ନନ୍ଦଲାଲ ବସୁ, ହାଲଦାର ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ବି. ବର୍ମା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ଅନ୍ୟମାନେ 
ଚିରସ୍କରଣୀୟ । କେତେକ ଯୋଗଜନ୍ସା ଶିଳୀ, ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଦେଶପ୍ରେମୀଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି ବିଂଶ 
ଶତାହଦୀ ଜନ୍ମ ନେଲା । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସୁରକ୍ଷା ଲାଗି 
ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । ବିଦେଶୀ ବ୍ୟର୍ତି ଓ ବସ୍ତୁର ବର୍ଜନ ହେଲା ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ମର୍ମରେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ସାହିତ୍ୟିକ, ଶିଛୀମାନେ ସ୍ଵ, ସ୍ଵ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଭାବପ୍ରବଣତାର ରୂପ ଦେଲେ। ମହାମ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଭଳି ଦେଶପ୍ରେମୀ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ଭଳି କବି 
ଯେଭଳି ସ୍ବଦେଶ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ, ସେହିଭଳି କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅବନୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର , ନନ୍ଦଲାଇ ବୋଷ ଆଦି ବହୁ ଦେଶପ୍ରେମୀ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ବିଦେଶୀ ବର୍ଜନ 
ଦିଗରେ ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ବହୁ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଲେ । ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର ଦାଣ୍ତିମାର ଆଦି ଚିତ୍ର, 
ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ବା ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ନମୁନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର 
ବହୁ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଭଳି ଓଡ଼ିଶାର ଶିଛ୍ଥୀ ବି. ବର୍ମାଙ୍କର ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରତି ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ 

ବର୍ଭମାନ ଭାରତୀୟ ଟିତ୍ରଶୈଳୀ ଉପରେ ବହୁ ବିଦେଶୀବାଦ ( ଇଜମ୍‌ )ର ପ୍ରଭାବ 
ପଡ଼ିଲାଣି । କିନ୍ଧୁ ଏହିସବୁ ଯେଉଁ ବାଦ ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ ନା ଦିନେ ଅପସରିଯିବେ ଏବଂ ଭାରତୀୟ 
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ଚିତ୍ରଶୈଳୀର ଯେଉଁ ମୂଳପିଶ୍ଡ ବା ଆଦର୍ଶବାଦ ତାହାହିଁ ପୂର୍ବପରି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇ 
ରହିଥ୍ବ । ଏଠାରେ କିଞ୍ତ ଆଭାସ ଦେଇ କହିପାରିବା ଯେ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ବହୁ ବାଦ 
ପରିବର୍ରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ଉପରେହିଁ ତିଶ୍ି ରହିଛି। ରାଧାକୃଷ୍ଙ୍କର ଏଶ୍ଵରିକ ମିଳନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ 
ପୁରାତନ ମୋଗଲ ବା ତତ୍‌ପୂର୍ବ ସମୟର ଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା ! ଏହି ଟିତ୍ରସବୁକୁ 
ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖି ଗଭୀରଭାବେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଜାଣିପାରିବା ଯେ, 
ଏମିଳନରେ ବାସ୍ତବିକ ଦୈହିକ ମିଳନର ସତ୍ତା ନାହିଁ । ଏହା କେବଳ ଆମ୍ମା ଓ ପରମାମତ୍ମାର 
ମିଳନ ମାତ୍ର । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଶବ୍ଦର ମୌଳିକ ଅର୍ଥକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇବା ଯେ 
“ଆରାଧୟତି ଇତି ରାଧା ଏବଂ ଆକର୍ଷୟତି ଇତି କୃଷ୍ଣ ।” ' ରାଧା ଯେ ସେ ଜୀବାମ୍ମା ଏବଂ 
ଜୀବାମତ୍ମା ସେହି ପରାମାତ୍ମା ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଲୀନ ହୋଇଯିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେହି 
ଏହି ମିଳନ । ତେଣୁ ଏହି ମିଳନ ଚିତ୍ରସବୁ ଦୈହିକ ନ ହୋଇ ଏଶ୍ଵରିକ ମିଳନର ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ ! ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ଚି ତ୍ର ପଟରେ ପରମାମ୍ମା 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ ମହାଶୂନ୍ୟର ନୀଳରଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଅଛି ଏବଂ ରାଧାଙ୍କୁ ପବିତ୍ର ଆତ୍ମାର 
ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ସୁବର୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛି । ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅବୟବ ଗଠନ ଓ 
ଉଭଙ୍ଗିମାର ଶୈଳୀକୁ ଶିଳ୍ପୀ ଏପରିଭାବେ ରଚନା କରିଅଛି ଯେ ତାହା ଆତ୍ମା ଓ ପରମାମ୍ଭାର 
ଯଥାର୍ଥ ମିଳନର ଭାବପ୍ରକାଶ କରୁଅଛି । କିନ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଯେ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ 
ବର୍ରମାନ ବିଦେଶୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ( ଇଜିମ୍‌ ) ର ହୁଏତ୍‌ ଶୀକାର ହୋଇ ପଡଅଛି । ସ୍ଵ ଦେଶର 
ଆଦର୍ଶବାଦକୂ ଛାଡ଼ି ବିଦେଶର ଏହି ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ଏହାର ଅଦୃଶ୍ୟ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ, ଗିଳରସସକ ଓ ଶିଳ୍ପ ସମାଲୋଚକମାନେ ବହୁ ବାଦାନୁବାଦର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଲେଣି । ଏହା ଭବିଷ୍ୟତରେ ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ, ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଓ ଚିନ୍ତାଧୀରାଠାରୁ ଶିଳ୍ପୀକୁ 
ଅନେକାଂଶରେ ଦୂରେଇନେବାର ଆଶଙ୍କା ସୃଷ୍ଟି କଲାଣି । 

ସେ ଯାହା ହେଉ ନା କାହିଁକି ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ କୋଣରେ ଯେ କୌଣସି ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ 

ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲେ ମଧ୍ଯ ବା କୌଣସି ବାଦ ( ଇଜିମ୍‌ )ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଷରେ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀ, ଭାବ, ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଆଦର୍ଶ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ଭାବେ ନିହିତ । ଏହା ହୁଏତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ, ଶିଳ୍ପ ରସିକ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିପାରୁଥ୍ବେ । ଭାରତୀୟ ଶିଳୀର ବିଶେଷତ୍ବ 
ଏହି ଯେ ତାର ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଯେ କୌଣସି ଧାରା, ପଦ୍ଧତି, ପ୍ରକାର ଓ ପ୍ରଦେଶର ହେଉ ନା କାହିଁକି 
ତାହା ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ବିଦେଶୀ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ହୃଦୟ ମନ ଓ 

ଆମତ୍ମାର ତାହା ଯେ ନିଛକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଏହାର ହୁଏତ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 


ଡଃ 


[ ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଆଢାଦେମୀର ମୁଖପଡ଼ର ‘ରଙ୍ଗରେଖା” ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବିତ : ୧୯୮୮] 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ¦ 
ଇଉାରତୀୟ କଳାରେ 
ସଂ ଂଟ6କେତଚବାବଦ 


କେତ ହେଉଛି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅଦୃଶ୍ଯ 
° ଭାବଧାରାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚିହ୍ନ । 
ଅନ୍ତରର ଭାବ ଅଦୃଶ୍ୟ ଓ 
ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ । କିନ୍ଧୁ ସେହି ଭାନଧାରା ଅନ୍ତର ଭିତରେ 
ସତତ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରି ଖୋଜି 
ବ୍ରଲୁଆାଏ କୌଣସି ଉପାୟରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିବା 
ପାଇଁ ଏବଂ ଏହାହିଁ, ତା'ର ଅନ୍ତିମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏଣୁ 
ଏ! ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କେତେବେଳେ 
` ଶି ସଂକେଚତ(Sound Symbol)ଏବଂ 
କେତେବେଳେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ (Visual 
Symbol!) ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ । 
ଆଉ କେତେବେଳେ ଉଭୟ ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଧ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 


କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଙ୍କୁ କୌଣସି କାରଣ 

, ବଶତଃ ପଛରୁ ଡାକିଲେ ଆମେ ପ୍ରଥମେ ହାତ ତାଳି 
ଦ୍ଵ ରା ସେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କାନତ୍ତେ ଶବ୍ଦ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଉଁ 
ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟରେ ହାତଠାର ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କୁ ମନର ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଜଣାଇ ଥାଉଁ । ହାତ ତାଳି ଓ ହାତ 
ଠାର ଉଭୟ ଯଥାକ୍ରମେ ଶବ୍ଦ ସଂକେତ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ସଂକେତ ଅଟନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉଦୟ ସଂକେତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେହି ବ୍ୟର୍ତିଙ୍କୁ ଆମର ମନର ଭାବ 

` ଜଣାଉଁ ¦ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶବ୍ଦ ସଂକେତ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ଏତିକିରେ ସୀମିତ ନରଖି ଆଉ 
ଟିକିଏ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ଉଚିତ | ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ ବ୍ୟତୀତ କେବକ୍ଚ ଶବ୍ଦଂସଂକେତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ବେତାର ଯନ୍ତ୍ର (Telegraph) ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆମ୍ଭେ ବହୁ ଦୂରର ସମ୍ବାଦକୁ ଅବିଳମ୍ବେ ପାଇପାରୁ । ସେହିପରି ରେଡ଼ିଓ ସାହାଯ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତ, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ଆଦି ଶୁର୍ଣୁ ଓ ବିଷୟ ବସ୍ତର ମର୍ମ ବରଝିଥାଉଁ । ଭାଷୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଭାଷା ବା ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଜନ୍ମୁ ଥୁବା ଶନ୍ଦ ଭାବନାର ସଂକେତ 
ଅଟେ। ଗୋଟିଏ ଦେଶର ଭାଷା ବା ଭାବନାର ସଂକେତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦେଶର ଭାଷା ବା ଭାବନାର 
ସଂକେତ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଥ୍ବାରୁ ସମସ୍ତେ ସବ୍ର ଭାଷା ବୂଝି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଏହାପରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ ନୃୂଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ, ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଛଉ ନାଚରେ ଶହ୍ଦ ସଂକେତକୁ ବାଦ ଦେଇ କେବଳ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ସଂକେତ ମାଧ୍ୟମରେ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୂର ପରିବେଷଣ କରାହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଶବ୍ଦ 
ସଂକେତର ଅନୁପସ୍ଥିତି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ବାଧା ଦିଏ ନାହିଁ। ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣକୁ ଆସିଲେ ଦେଖ୍‌ବା ସାଷ୍ାଙ୍ଗ ପ୍ରଣାମ ଜଣାଇ ଶିଷ୍ୟ ଗୁରୁଙ୍କୁ ଓ ପୁତ୍ର 
ପିତାଙ୍କୁ ଅନ୍ତରର ବିନମ୍ରତା, ଭକ୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଜ୍ଞାପନ କରିଥାଏ । ସମସ୍ତ ଶରୀର ନତ କରି 
ସାଷ୍ଟାଙ୍ଗ ପ୍ରଣାମର ଯେଉଁ ସଂକେତ, ତାହା କେବଳ ଦୃଶ୍ୟମାନ । ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ 
ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ତରର ଅଦୃଶ୍ୟ ଭନ୍ତି ପୂର୍ଣ ଭାବଧାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏଣୁ ଏହି 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ ହେଉଛି ପ୍ରକାଶର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ । 

ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେତିକି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥାନ୍ତି ସେ ବ୍ୟ୍ତି ପ୍ରାଣୀ 
ଜଗତର ଗୂତ଼ ରହସ୍ୟକୁ ସେହି ଅନୁପାତରେ ବୁଝିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏ ଜୀବ ଜଗତରେ 
ମନୁଷ୍ୟ ଭଳି ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ଓ ବୃକ୍ଷଲତା ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଠାରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । 
ଗୋଟିଏ କୂକ୍ରର ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ ଜାକି ପଳାଉଥ୍ଲେ ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ ସେ ଭୟଭୀତ। ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ ଟେକି 
ଦୌଡୁଥ୍‌ଲେ ଜାଣୂ ଯେ, ବୀରତୃର ସହିତ ଜାତି ଭାଇଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ କଳି କରିବାକୁ ଆଗୁସାର ! 
ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ ହଲାଇ ହଲାଇ ପାଖକୁ ଆସିଲେ ଜାଣିବା ଯେ ପ୍ରଭୁ ଭକ୍ତ କୃୁକ୍ରରର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଆଗମନ । 
କୁକୁରର ଏହିଭଳି କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତରୁ ତା'ର ମନୋଭାବ ଜାଣି ହେଲା। ସେହିପରି 
ସରୀସୃପ, ପକ୍ଷୀ ଓ ତରୁଲତା ଜଗତରୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । 


ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଶୁଭ ଓ ଅଶୁଭର ସଂକେତ ରୂପେ 
ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହା ଶାସ୍ତୋଚିତ, ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ, ଲୋକାଚାର ବା ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଯାହା 
କିଛି ହେଉନା କାହିଁକି ଏହାର ଆଂଶିକ ସତ୍ୟତାକୁ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ ଭାରତୀୟ ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଏହି ଶୁଭ ଓ ଅଶୁଭ ସଂକେତ ଉଭୟ 
ଶଦ ସଂକେତ (Sound symbol) ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ (Visual Symbol) 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ! ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଶବ୍ଦ ସଂକେତକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖ୍ବା 
ଯେ ତାହା କିପରି ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଅଶୁଭର ସୂଚନା ଦେଉଛି। ଜ୍ୟୋତିଷ.ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଅଛି ଯେ 


ପ୍ରଦୋଷେ କ୍ରକୃଟାରାବୋ ହେମନ୍ତେ ଚାପି କୋକିଳାଃ | 

ଅର୍କୋଦୟେର୍କାଭମୁଖଃ ଶ୍ମାରାବୋ ନୃଭୟଂ ଦିଶେତ୍‌ ॥ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ କୂକରଟ ରାବ କଲେ କିମ୍ବା ହେମନ୍ତ କାଳରେ କୋକିଳମାନେ 
ରାବ କଲେ ଅଥବା ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ସମୟରେ ମୂର୍ଯ୍ୟାଭିମୁଖରେ କରକୂର ଭୋ ଭୋ ରଡ଼ି କଲେ 
ମନୁଷ୍ୟର ଭୟ ଜାତ ହୁଏ । ଏଠାରେ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କର ଏହି ଉପରୋକ୍ତ ଅଶୁଭ ଶବ୍ଦ ସଂକେତ 
ଗୁଡ଼ିକ ମନୁଷ୍ୟର ବିପଦର କାରଣ ଅଟେ। 


ତାପରେ ବର୍ଭମାନ ଜୀବଜନ୍ଧ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତରେ ଶୁଭ 
ଲକ୍ଷଣ କଥା ଧରାଯାଉ | ଶ୍ଲୋକରେ କଥ୍ତ ଅଛି ଯେ — 


ବାମେ ଶବ ଶିବା କୂମ୍ଭାଃ 
ଦକ୍ଷିଣେ ଗୋ -ମୃୂଗା-ଦ୍ିଜାଃ | 
ଶଙ୍ଖ - ଗୃଧ୍ରୋର୍ଵ୍ଚ ଭାଗେତ 
ଯାବ୍ରାୟାଂ ଶୁଭ ଦର୍ଶନାଃ | 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାମ ପାଖରେ ଶବ, ଶୃଗାଳ, ପୂର୍ଣ୍ଣକୂମ୍ଭ ; ଡାହାଣ ପାଖରେ ଗୋରୁ, ମୃଗ 
ଏବଂ ଉପରେ ଶଙ୍ଖଚିଲ ଆଦି ଦେଖ୍‌ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ ଯାତ୍ରାରେ ସର୍ବଶୂଭର ଆଶା ଥାଏ । 
ସେହିପରି ବିଲେଇ ସାପ ଭଳି କେତେକ ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ଦେଖି ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ ସର୍ବ ଅଶୁଭର 
ଆଶଙ୍କା ମଧ୍ଯ କରିଥାଉ | ମନ୍ଦିର ଉପରେ ଶାଗୁଣା ବା ଘର ଉପରେ ପେଚାର ବସିବା ଅଶୂଭର 
ଲକ୍ଷଣ ଅଟେ । ଏହାର ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ କାରଣ ବା ସତ୍ୟତା ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା 
ନିଷ୍ପ ୟୋଜନ। କିନ୍ତୁ ଉଲ୍ଲିଖିତ ପଶୁ ପକ୍ଷୀମାନେ ଆମର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଶୁଭ ଓ ଅଶୂଭର 


ସଂକେତ ରୂପେ ଦେଖା ଦେଇଥାନ୍ତି ମାତ୍ର 


କଳାକାରର ପ୍ରକୃତି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ଅସୀମ । ସେ ଜୀବଜଗତ ସହିତ ଅଭେଦ 
ପ୍ରୀତି ଓ ମୈତ୍ରୀ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଫଳରେ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ଓ ତରୁଲତାମାନଙ୍କର ଆକୃତି ଓ 
ପ୍ରକୃତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ବା ଆଦର୍ଶକୁ କଳାକୃତିରେ ପ୍ରକାଶ କରେ | ଭାରତୀୟ 
ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରକୃତି, ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ ଫୁଲଫଳଗୁଡ଼ିକର କେବଳ ଆକ୍ୃତିଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନ 
ଦେଇ ପ୍ରକୃତି ଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାଏ । ନାରୀ-ନୟନର ପ୍ରକୃତି ହିଁ ଚଞ୍ଚଳ। 
ସେଥ୍ପାଇଁ ପୂର୍ବ ଶିଛାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ନାରୀର ନୟନକୁ ସଫରୀ, ଖଂଜନ, ପୁଣି ହରିଣୀର ନୟନ 
ସହିତ ତୂଳନା କରି ଅଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ଶରୀରର ମଧ୍ୟଭାଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବକ୍ଷ ଓ କଟି ଦେଶ ସିଂହ 
ଶରୀରର ମଧ୍ଯଭାଗ ସହିତ ତୃଳନା କରି ସିଂହର ଆକୃତିଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରକୃତିଗତ 


ଏ 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସାଦୃଶ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଶୁରାଜ ସିଂହର ଅସୀମ ଶକ୍ତି ସହିତ ପୁରୁଷର ବଳଚୀର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ମନର ଦୃଢ଼ତାରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ -ବୋଧ ଆଣି ମୂର୍ଭି ଓ ଚିତ୍ର ଅଂକନ କରିଥାନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀର ଏହି 
ସିଂହକଟିର ଗଠନ ଶୈଳୀ ଭାରତୀୟ ପୁରୁଷର ଶରୀର ଓ ମନର ଅସୀମ ଶକ୍ତି ଓ ଦୃଢ଼ତାର 
ସଂକେତ ମାତ୍ର । ନୃସିଂହ ମୃରିଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖ୍‌ବା ଯେ ମନୁଷ୍ୟ ରୂପ ଓ ପଶୂରୂପ 
ଉଭୟର ସମନ୍ମୟରେ ନୃସିଂହ ମୂର୍ଭିଟିର କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ଅଛି । ଏ.ବିଗ୍ରହରେ ଶିଳୀ, ନର 
ଆମତ୍ମା ଓ ପଶୁ ଆତ୍ମାର ମିଳନରେ ପରମ୍ଭାଙ୍କର ବିଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରି ଅଛନ୍ତି । ଏହାର ଗଭୀର ତତ୍ଵ 
ପ୍ରତି ଆହୁରି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ ଦେଖୁବା ମନୁଷ୍ୟ ଓ ପଶୁ ଉଭୟ ଆତ୍ମାର ମିଳନରେ ଯେଉଁ 
ଜୀବାମ୍ମାର ସୃଷ୍ଟିୟ ସେହି ଜୀବାତ୍ମାର ଅଭିଳାଷ ଓ ଚରମ ଲକ୍ଷ ହେଉଛି ପରମାମ୍ଭାଙ୍କ ସହିତ 
ମିଳନ ବା ଲୀନ ହୋଇଯିବା ! ତେଣୁ ଏଠାରେ ଶିଳ୍ପୀର କଳ୍ପିତ ନୃସିଂହ ମୂର୍ରି ଜୀବାତ୍ମା ଓ ପରମାତ୍ମାର 
ମିଳନର ଏକ ସଂକେତ ମାତ୍ର । 


ପୁନଶ୍ଚ ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଆମେ ବିବାହ, ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ, 
ବ୍ରତୋପବାସ ଆଦିରେ ଘରର ଚଟାଣ, କାନ୍ଥ ଓ କବାଟ ମାନଙ୍କରେ ଯଥାକ୍ରମେ ମୁରୁଜ, ଚିତା 
ଓ ଚିତ୍ରାଦି ଅଙ୍କନ କରିଥାଉ ¦ କବାଟ ବା କାନ୍ଥରେ ସିନ୍ଦୁର, ଧଳା ଖଡ଼ି ଓ ପିଠୋଉରେ ସ୍ବସ୍ଥିକ 
ଚିହ୍ନ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵସ୍ତିକର ଅର୍ଥ ଧନୀମାନଙ୍କର ଗୃହ । କିନ୍ତୁ ଧନୀ, ଗରିବ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଏହି ଶୁଭ ସଂକେତକୁ ନିଜ ନିଜ ଗୃହରେ ଅଙ୍କନ କରିଥାଆନ୍ତି ! ଏହି ସ୍ଵସ୍ଥିକ ଚିହୃ 
ହେଉଛି ମଙ୍ଗଳ ଓ ସିଵି ଲାଭର ସଙ୍କେତ । ଏହି ଚିହ୍ନର ପ୍ରଚଳନ କେବଳ ଭାରତରେ ନୁହେ, 
ଜର୍ମାନୀରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । 


ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସଂକେତ ବିଷୟ ଧରାଯାଉ । ମୀନ ହେଉଛି ମୀନକେତନ 
କନ୍ଦର୍ପଙ୍କ ଧ୍ଵଜାର ଚିହ୍ନ । ତେଣୁ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ କାନ୍ ବା କବାଟ ମାନଙ୍କରେ ଯୋଡ଼ି ମାଛ ବା 
ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୁମ୍ଭର ଉଭୟ ପଟେ ଦୂଇଟି ମାଛର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଚିତ୍ର ପ୍ରେମର 
ସଂକେତ ଅଟେ । କାର୍ରିକ ମାସରେ ଚଉରା ମୂଳରେ ବିଧବା ମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ର ଆଦି 
ଠାକୁରଙ୍କର ରୂପ ସହିତ କପୋତ କପେତୀର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ମୁରୁଜରେ ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରାଣ. 
ବର୍ଣ୍ଣିତ କପୋତ କପୋତୀର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ମୁରୁଜରେ ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ କପୋତ 
କପୋତୀ ଗଳ୍ପକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯିବ କପୋତର ମୃତ୍ୟୁରେ କପୋତୀ, ତାର ନିର୍ଜୀବ 
ଶରୀର ସହିତ ନିଜେ ସ୍ବେଚ୍ଛାରେ ଅଗ୍ନିରେ ଝାସ ଦେଇ ବ୍ୟାଧର ଆହାର ହୋଇଥଲା । ଏହାର 
ମହତ୍ଵ ହେଉଛି ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ଯୁରେ ହିନ୍ଦୁନାରୀ ତା'ର ସତୀତ୍ରକୁ ଉଜ୍ଵଳ ରଖୁବା ଲାଗି ବ୍ୟାଧ 
ରୂପକ କାଳର ସମ୍ମୁଖରେ ଝାସ ଦେବା। ଏହି ପ୍ରଥାର ନାମ ଥୁଲା ସତୀ-ଦାହ ପ୍ରଥା । କାଳକ୍ରମେ 
ଏହି ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତୀକ-ରୂପ ସ୍ଵରୂପ କାରିକ ମାସରେ ଚଉରା ମୂଳରେ ହିନ୍ଦୁ ବିଧବା 
ନାରୀ କପୋତ କପୋତୀର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ସମାଜ ଆଗରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି। 
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ମୁରୂଜ ଗୁଶ୍ଡଠରେ ନିଶୁଣିର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସ୍ଵର୍ଗ 
ପ୍ରାପ୍ତିର ଅଭିଳାଷ ବା ମହତ୍‌ କର୍ମ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସ୍ଵର୍ଗ ପ୍ରାପ୍ତିର ସଙ୍କେତ । ତାପରେ ମାଣବସା 
ଗୁରୁବାରରେ ମଧ୍ଯ ଗୃହ କାନ୍୍ରରେ ନାନା ବିଧ ଝୋଟି ଓ ଚଟାଣରେ ନାନାବିଧ ଚିତା ଅଙ୍କନ 
କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା:- ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ, ଧାନ ଶିଷା, ହାତୀ, ପଦ୍ଧଫୁଲ ଆଦି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପାଦର ଚିତା 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଆଗମନର ଚିହ୍ନ । ଏହା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ପୂଜା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସଂକେତ ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ଧାନ ବା ଧନର ଅଧ୍କାରିଣୀ ହେଉଛନ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ମୀ । ତେଣୁ ଧାନ ଶିଷାର 
ଖଝେଟି ପକାଯାଏ । ହାତୀ ହେଉଛି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ବାହନ। ସେଥ୍ପାଇଁ ହାତୀର ଚିତ୍ର ଅଂକନ କରାଯାଇ 
ଥାଏ । ପଦ୍ମଫୁଲ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଚିହ୍ନ । ଯେହେତୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଶ୍ରୀ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅଧକାରିଣୀ, ହାତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ, ପଦ୍ମଫୁଲ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସଂକେତକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରୁଛି । 

କେବଳ ପ୍ରକୃତିକୁ (ଲଧା) ଆଦର୍ଶ କରି କିତମ୍ା ତାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟବୋଧକୁ ମୂଳ କରି 
ଶିଳ୍ପୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ ! ପ୍ରକୃତି ବା ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆ (Materialistic world) ଠାରୁ ବହୁ 
ଉରରେ ଥ୍ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଦୁନିଆ (Sନା୮ପଧal world) କୁ ଚାଲିଯାଇ ଶିଛୀ ବା ସାହିତ୍ୟିକ 
ସେମାନଙ୍କର ରଚନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି। ତେଣୁ ଯାହା ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆରେ ଅସମ୍ଭବ, ତାହା ସାହିତ୍ୟିକ 
ବା ଶିଳ୍ପୀର ଦୁନିଆରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବ ଦୂନିଆରେ ଅପରିବର୍ଭିତ ନିୟମର 
ପ୍ରକୋଷ୍ଠ ଭିତରେ ଶିଳ୍ପୀର ସୃଜନୀ ଶକ୍ତି ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରଫେସର 5.N. 
Dasgupta ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି "The necessity that binds the objective 
world, the so catied laws of nature, which is unalterable in the course 
of all natural events, often fail to bind the artist's creation which con- 
tains within it the laws of another Universe soaring above the physi- 
cal world" (Fundamentals of Indian Art P.38) ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସେହି ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଦୁନିଆରେ ରହି ସେମାନଙ୍କର ତୂଳୀ ଓ ଲେଖନୀର କାଉଁରୀ ସ୍ର୍ଶରେ 
ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆରେ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବରେ ପରିଣତ କରି ଦୁନିଆ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ରଚନା ରହସ୍ୟଭେଦ କଲେ ଦେଖ୍ବେ ଯେ ବୀର ହନୁମାନ ବିଶଲ୍ୟକରଣୀ 
ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ବିରାଟ ଗନ୍ଧମାର୍ଵିନ ପର୍ବତକୁ ଧରି ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିଆସିଥୁଲା । ଦଶମୁଣ୍ଡ ଓ 
କୋଡ଼ିଏ ହାତଯୁ ସ୍ତ ରାବଣ ବିପୁଳ-ପରାକ୍ରମୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହାତରେ ନିହତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ! ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସାତବର୍ଷ ବୟସରେ ସାତ ଦିନ ସାତ ରାତି ଗୋବର୍ଵନ ଗିରିକୁ 
ଟେକି ଧରି ଗୋପବାସୀଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥୁ ତଲେ । ଆଉ ମଧ ଚିତ୍ର ବା ମୂର୍ରିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇବା 
ଯେ ଶିବଙ୍କର ପାଞ୍ଚମୁଶ୍ଡ, କାର୍ରି କଙ୍କର ଛଅମୁଣ୍ଡ ଏବଂ ଗଣେଶଙ୍କର ହାତୀ ମୁଣ୍ଡ କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଅଛି ! ଏହି ଅଦ୍ଭୁତ ଧରଣର ସୃଷି ବା ପୁରାଣ-ବର୍ଣ୍ଧିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆଁ. 
ପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ କବି ଯେପରି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ଆମ୍ଭେ 
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ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ବିଚାରକୁ ନ ଆଣି କବିଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଭୋର ହୋଇ ନିଜକୁ ସେଥ୍‌ରେ 
ମଜାଇ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହଜାଇ ଦେଇଥଆାଉଁ । ଏଠାରେ କବିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର କାଉଁରୀ 
ସର୍ଶ ଅବାସ୍ତବତାକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେଇଥାଏ | ହନୁମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକ୍ର ଯାଇ 
କବି ବା ଶିଳ୍ପୀ ହନୁମାନ ହାତରେ ଗନ୍ଧମାର୍ଦିନକୁ ଧରାଇ ରୂପ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଯେଉଁ 
ହନୁମାନ ଏଡ଼େ ବୀର, ସୂପଶ୍ତିତ ଓ ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟା ସେ କ'ଣ ବିଶଲ୍ୟକରଣୀ ବୃକ୍ଷ ଖୋଜି ପାଇ 
ପାରିଲେ ନାହିଁ ଯେ ଏଡ଼େ ବିରାଟ ଗନ୍ଧମାର୍ଦିନ ଆଣିବାକୁ ପଡ଼ିଳା ! ଏଠାରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ବିଶଲ୍ୟକରଣୀ 
ବୃକ୍ଷକୁ ହନୁମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଧରାଇ ତାଙ୍କର ବୀରତ୍ରକୁ ଫୁଟାଇବା ଶୋଭନୀୟ ବା ସମ୍ଭବ ନୃହେଁ। 
ଏଠାରେ ଶିଳ୍ପୀ ମଧ୍ଯ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ କେବେ ହେଲେ ଅବାସ୍ତବତାକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଅବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କରେ ଶିଛ୍ୀ ସମ୍ପୂର୍ବ ସଚେତନ ଥାଇ ରୂପ ରଚନା କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
କଥ୍ତ ଅଛି - "We need not think that the impossibility did not strike the 
artist, for it was too obvious, But the artist simply ignored the claims 
of the laws of nature to limit the scope of the artistic activity". ବିଷୟବସୁ 
ବା ଭାବର ସୂପ୍ରକାଶ ଲାଗି ଶିଳ୍ପୀ ତଭୁଲ୍ୟ ସଂକେତର ସନ୍ଧାନ କରିଥାଏ ¦ ତେଣୁ ଏଠାରେ ପର୍ବତ 
ହନୁମାନଙ୍କ ବୀରତ୍ବର ଏକ ସଂକେତ ମାତ୍ର । ଆମେ ଯେତେବେଳେ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ରାମାୟଣ ପଢ଼ୁ 
ବା ଶିଳ୍ପୀର ମୂର୍ଭି ବା ଚିତ୍ର ଯେତେବେଳେ ଦେଖୁ, ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼ ବାସ୍ତବରେ 
ପର୍ବିତ ଧରି ଉଡ଼ି ପଳାଇ ପାରିବ କି ନାହିଁ ଏ ସଂପର୍କୀୟ ଚିନ୍ତା ଆମ ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
ନଥାଏ ¦ କାରଣ କବି ବା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ରଚନାର ଶୈଳୀରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏପରି ବିଭୋର 
ହୋଇଯାଉଁ ଯେ ଅବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି କଦାପି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରି ନଥାଉ । ସେହିପରି ରାବଣର 
ଦଶମୂଣ୍ଡ ବା କୋଡ଼ିଏ ହାତ ଥୁଲା କି ନାହିଁ ବା ସେ କିପରି ଖାଉଥ୍ଲା ଓ ଶୋଉଥ୍ଲା ¬ ଏ 
ସଂପର୍କୀୟ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଯୁକ୍ତି ଓ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆମ ମୁଣ୍ଡରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନଥାଏ । ଏଠାରେ 
ପଶ୍ଡିତ ଓ ପରାକ୍ରମୀ ରାବଣର ଦଶ ମୁଶ୍ଡ ବା କୋଡ଼ିଏ ହାତ; ଦଶ ଜଣ ବୀର ଓ ସୂପଶ୍ତିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଶକ୍ତି ଓ ବ୍ରଦ୍ଧିର ସଂକେତ ମାତ୍ର । ସେହିପରି ଭାରତୀୟ ମୂର୍ଭ ଵା ଚିତ୍ରରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର 
ଚତୁର୍ମୁଖ ଚତ୍ୁର୍ଦିଗଦର୍ଶିତାର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । ସର୍ପ ଶଯ୍ୟାରେ ଶୟନଶୀଳ ବିଷ୍ପଙ୍କର ନାଭିରୁ 
ବାହାରିଥ୍‌ବା ପଦ୍ଧପୁଷ୍ଠ ଉପରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଆସନ। ଏଠାରେ ନାଡ଼ଯୁକ୍ତ ପଦ୍ମଫୁଲ ସୃଷ୍ଟିର କ୍ରମବର୍ଵିଷ୍ପ 
ରୂପ ଓ କ୍ରମବିକାଶର ସଂକେତ ସୂଚାଇଥାଏ । ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ରୂପ ରଚନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖ୍‌ବା ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଶିଳ୍ପୀ ଅନନ୍ତ ଆକାଶର ନୀଳରଙ୍ଗ ସଦୃଶ କଳ୍ପନା 
କରି ଅଛନ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଚାରିହାତର ଆୟୁଧ ହେଉଛି ଶଙ୍ଖ, ଚକ୍ର, ଗଦା ଓ ପଦ । ଆମେ ଗୃଢ଼ 
ତଥ୍ୟ ଭିତରକୁ ଗଲେ ଦେଖ୍ବା ଏହି ମହାକାଶ ହେଉଛି ସୀମାହୀନ । ସୀମାହୀନ ଆକାଶ ଅନନ୍ତ 
ଏବଂ ଏହାର ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତୀକ ଅଟେ । ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣୁ ବିଶ୍ଵର ପାଳନକର୍ରା । 
ଏ ବିଶ୍ଵରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି ଚିରନ୍ତନ । ତାଙ୍କର ସତ୍ତା ସର୍ବତ୍ର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଏ । ସେ ମହାନ, 
ବିରାଟ, ଅଦ୍ବିତୀୟ ଆଉ ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟର ଅବତାର ଅଟନ୍ତି । ତେଣୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର କାନ୍ତିକୁ ଅନନ୍ତ 
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ଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଆକାଶର ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଅଛି । ବିଷ୍ଣଙ୍କର ଚାରୋଟି ହାତରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଶଙ୍ଖ, ଚକ, ଗଦା ଓ ପଦ ଦିଆଯାଇଛି। ଶଙ୍ଖ ଶୁଭ ଓ ବୀରତ୍ଵର ଚିହୁ । ସେହିପରି ଚକ୍ର ପ୍ରଗତିର, 
ଗଦା ଶାସନର ଏବଂ ପଦ୍ଧ ଶ୍ରୀ ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଚିହୁ । 


ବିଶ୍ବସ୍ବଷ୍ଟା ପରମ୍‌ବ୍ରହ୍ମ ବିଶ୍ଵର ଶାନ୍ତି ଲାଗି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଆବିର୍ଦ୍ଧତ ବା ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେହି ଅନନ୍ତ, ଚିରନ୍ତନ ଓ ଅଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଶରୀରର ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଚତୁର୍ଭ୍ୂଜର 
ଆୟୁଧ ଉପରୋକ୍ତ ବିଶ୍ଧଶାନ୍ତି ନିର୍ଘୋଷର ଯଥାର୍ଥ ନିଶାଣ ଅଟେ । 


ତାପରେ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ମୁଗ୍ଧତାର ସଂକେତ, ଯାହାକି ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହେଉଛନ୍ତି ସଂପଦର ପ୍ରତୀକ । 
ଏହାଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ ଚଞ୍ଚଳା | ଚଞ୍ଚଳାର ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ତାହା ଗତିଶୀଳ ବା ଧାରାବାହିକ 
ପ୍ରବାହ (ଠ୦ମtinuous flow) କୁହାଯାଇପାରେ । ଆମର ସାମାଜିକ ବା ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଜୀବନକ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଦେଖୁବା ଯେ ସଂପଦ ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିଲେ ତାହା କ୍ରମବର୍ଝିଷ୍ଣ ବା 
କ୍ରମବିକାଶୋନ୍ଲୁ ଖୀ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଚଞ୍ଚଳା ନାମ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସଂକେତ। 
ଏଠାରେ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ରାବଣ, ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଣୁ କାଇଁ କେୟ, ଗଣେଶ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଦି ମୂର୍ଭ ବା 
ଚିତ୍ରରେ ମନୁଷ୍ୟ ରୂପର ବାହ୍ୟ ସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ଭାବଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ ସକାଶେ ଯେଉଁ ସଂକେତର ପ୍ରୟୋଜନ, ସେହି ସଂକେତଯୁକ୍ତ ରୂପର 
କଳ୍ପନା କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଠାରେ ବିଶିଷ୍ଟ କଳା ସମାଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ମତରେ "The 
Indian artist paid more attention to the underlying reality of things, 
their essence, than to what apeared in visible forms before our eyes," 
({ Fundamentals of Indian Art. P.48 - 49) ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ମୂର୍ଭି ବା ଚିତ୍ରରେ 
ଏହି ଅଦ୍ଭୂତ ଧରଣର ରୂପ ସବୃ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ତତ୍ତ୍ଵର ସଂକେତ ମାତ୍ର 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଇଲେ ଦେଖୁବା ପ୍ରତିକୃତି (ଠା) ଅଙ୍କନରେ 
ଶିଳ୍ପୀ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆକୃତି ବା ସାଦୃଶ୍ଯୟକୁ ଗୌଣ ମନେ କରି ଅନ୍ତପ୍ରକୃତି ବା ବ୍ୟକ୍ତିତୂରୁ ଯାହା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ, ତାହାର ରୂପ ପ୍ରକାଶ କରେ । ବହୁ ରାଜା ଏବଂ ରାଣୀଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ୃତିକୁ ଶିଳ୍ପୀ 
ଅବିକଳ ଅଙ୍କନ ନ କରି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଚରିତ୍ରଗତ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକର ପରିପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ 
ଯତ୍ନ କରି ଥାଆନ୍ତି । ଏଣୁ ଆପଣା ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ପ୍ରକୃତିକୁ (character) 
ଶିଳ୍ୀ ରୂପ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଦୁଷ୍ଟନ୍ତ ଶକୃନ୍ତଳାଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦରେ ଶକ୍ରନ୍ତଳାଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତ ଅଙ୍କନ 
କରିଥଲେ | ମେଘଦୂତରେ ଯକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍ ପ୍ରିୟାର ବିଚ୍ଛେଦ ଜନିତ ବେଦନା -ଭରା ହୃଦୟରେ 
ପ୍ରିୟାର ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନ କରିଥ୍ବାଗ ନମୁନା ମିଳିଥାଏ । ଶକୁନ୍ତଳା ଓ ଯକ୍ଷ ପ୍ରିୟାଂ ଉଭୟ 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଦୁଷ୍ଟନ୍ତ ତଥା ଯକ୍ଷ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତିକୂ ଅଙ୍କନ କରିଥ୍‌ଲେ ! 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଠାରୁ ଯାହା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ତାହା କେବଳ ବାହ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନୁହେଁ, ହୃଦୟ ଓ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ଷି ଦାରା । ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରତିକୃତି କଳ୍ପନା -ପ୍ରସୂଚ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅଙ୍କନ ଭିତରେ 
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ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଆକୃତିର ସାଦୃଶ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଶିଛୀର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଫଳନରେ ନିଜେ ଶିଳ୍ପୀ କେତେ ଦୂର କୃତକାର୍ଯ୍ୟ, ତାହା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । 
କାରଣ ପ୍ରତିକୃତି ଅଙ୍କନରେ ସାଦୃଶ୍ୟବାଦର ବିଶେଷତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ସଂକେତବାଦର ମହର୍୍‌ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉର୍୍ିରେ । ଏହାହିଁ ଏଠାରେ ପ୍ରମାଣିତ-ସତ୍ୟ 


ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ମନୃଷ୍ୟ ଶରୀରର ଚିତ୍ରରେ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକର ଅବିକଳ ନକଲ 
ନକରି ମନୁଷ୍ୟ ମନର କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ଭାବଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମନରେ 
ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ନୂତନ ଭାବଧାରା ଓ ଅନୁଭୂତିର ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ଏବଂ ତାହା 
ମୁଖମଶ୍ଡଳରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଫଳରେ ମନୁଷ୍ୟର ମୂଖଭଙ୍ଗୀରେ ସବୁ ସମୟରେ ଧାରାବାହିକ 
ପରିବର୍ରନ ଘଟେ । ଏଣୁ ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଶିଳ୍ପୀ ସମ୍ମୁଖରେ ମଡ଼େଲ ବସାଇ 
ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି ସେ କେବଳ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିର ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭର ମୂଖ ଭଙ୍ଗୀକୁ ନକଲ କରି 
ଥାଆନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ବାରା ମଡ଼େଲଟିର ବାହ୍ୟ ଶାରୀରିକ ସାଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ ସତ, 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବଧାରାର ଅଭାବରୁ ତାହା ନିର୍ଜୀବ ଓ ସ୍ଥାଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ ଶିଳ୍ପୀ 
ପରି ବରି ତ ଭାବଧାରାର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ଅନ୍ତନିର୍ହଦିତ 
ଭାବଧାରାକୁହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଏ ସ୍ଥଳରେ ସାଦୃଶ୍ୟବାଦର ମୂଲ୍ୟ ଗୌଣ ଅଟେ ! 
କାରଣ ସାଦୃଶ୍ଯବାଦ ଅପେକ୍ଷା ସଂକେତବାଦ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ପ୍ରକୃତ ତଥ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 
କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । 


ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ବସ୍ତୁର ମୂଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟବସ୍ତର ମୂଲ୍ଯ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିତୃକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପୀର 
ବାହ୍ୟ ରୂପର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଅନ୍ତଃରୂପ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ଏବଂ ଅନ୍ତନିର୍ହିତ ଭାବଧାରା 
ବାହ୍ୟରୂପର ସଂକେତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଘେନି ଦେଖ୍ଲେ 
ଠିକ୍‌ ଜାଣିପାରିବା ଯେ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପରେ ସଂକେତବାଦର ବିଶେଷତ୍ଵ କି ବିଚିତ୍ର, କି ପବିତ୍ର, 
କି ତତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ କି ମହାନ୍‌ ! 


ବଡ 


[ ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତକଳା ଆକାଦେମୀର ମୁଖପତ୍ର “ରଙ୍ଗରେଖା”ରେ ପ୍ରକାଶିତ - ୧୯୭୮] 
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କଳା ଓ 
ପାରମ୍ପରିକ କଳା 


ଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର ବହୁ ବଣ- 
(3 ଜଙ୍ଗଲ ଓ ଗିରିଗୁମ୍ଧା ଆଦିମ ଯୁଗରୁ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ ତଥା ବାସସ୍ଥାନ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ 
ରୁ ହେଇ ଆସୁଅଛି । ସହରୀ କୋଠାବାଡ଼ି ଓ 
ଚାକଚକ୍ୟଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ରହି ସରଳ ଓ 
ଥୀ ନିରଡ଼ମ୍ଭର ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାହିଁ ଏମାନଙ୍କର 
କାମ୍ୟ । କଳା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର 
8୯ | ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଜୀବନର ଏକ 
: | ବଳିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ । ଆଦିବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ ପାଇଁ ଯେପରି ଜଙ୍ଗଲଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟ 
ତଥା କୃଷିକର୍ମକୁ ନିଜ ସ୍ପ ବେଉସା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଅଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଆତ୍ମୀର ତୃପ୍ତି ଓ ଜୀବନକୁ 
ସରସ, ସରଳ ଓ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ନାଚିବା, 
ଗାଇବା ଓ କଳା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ପରମ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । 


ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ ଲଳିତ କଳା ବା ବ୍ୟାବହାରିକ କଳାର 
ସେଭଳି କିଛି ପୃଥକୀକରଣ ଭାବ ନଥ୍ଲା । ଆଉ 
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ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ଲୋକକଳା ବା ପାରମ୍ପରିକ କଳା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସୀମା 
ସରହଦ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ନଥୁଲା | କିନ୍ଧୁ ଆଜି ସମାଜର ପ୍ରୟୋଜନ କ୍ରମେ ବା ଗବେଷକମାନଙ୍କର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଦ୍ଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲୋକକଳା ବା ପାରମ୍ଚରିକ କଳାର ନାମକରଣ ଘଟିଲା । 


ଆଦିବାସୀମାନେହିଁ ଏହି ଲୋକକଳା ବା ପାରମ୍ପରିକ କଳାର ବାହକ, ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବନଧାରା ଓ ସମାଜର ପରବିର୍ଭନ କ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କର କଳାସୃଷ୍ଟିର ଧାନା ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରିତ 
ହେଲା। ଆଜି କେତେକ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ହୋଇପଡ଼ିବାର ବା ସେମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଲୋପ ପାଇବାର ଆଶଙ୍କା ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲାଣି । ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଲୋପ 
ଅର୍ଥ ସେହି ଜାତିର କଳା ବା ସଂସ୍କୃତିର ବିଲୋପ ଘଟିବା ମଧ୍ଯ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କର କଳାର ଚର୍ଚ୍ଚା ସହିତ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ କର୍ରବ୍ୟ ହେଉଛି ଏହିଭଳି 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ହେବାର କାରଣ ପ୍ରତି ସଜାଗ ରହିବା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସୂଖ ଓ 
ସମୃଦ୍ଧି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଠି ଦେବା । ଏହି ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କର ଲୋକକଳା ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଆମେ 
କଳାକୁ ଆମ ଦେଶର ଏତିହ୍ୟ ବା ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ ମନେ କରୁଅଛୁ । ଗବେଷକମାନେ ଏହି 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଲୋକକଳା ବା ପାରମ୍ପରିକ କଳା ଉପରେ ଗବେଷଣା କରି ସମାଜ 
ତଥା ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନରେ ବ୍ୟସ୍ତ । କିନ୍ତୁ ଏହି ସରଳ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଧନହୀନ 
ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍ବା ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ ନର୍କରୁ ନର୍କତର । ବହୁମୁଖ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ଥିତିର ଶିକାର ହୋଇ ବିଚରା ଆଦିବାସୀ କଳାକାର କି ଲୋକ କଳା ସୃଷ୍ଟି କରିବ ବା 
ତା” ପାରମ୍ପରିକ କଳାର କି ଉନ୍ନତ ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିବ ? 


ଆଜି ଅଦିବାସୀ କଳାର ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ନମୁନା ମିଉଜିୟମ୍‌ ମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଉଛୁ ¦! ହୁଏତ ସେହି ଆଦିବାସୀ ଅଂଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନମୁନାଗୁଡ଼ିକ ଖୋଜି ପାଇବା 
କେତେକାଂଶରେ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ। ସେହି ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ ବା ସେହି ଅଂଚଳରେ 
ସରକାର ମିଉଜିୟମ ଗୁଡ଼ିକ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଆମର କେନ୍ଦ୍ର ଲଳୀତକଳା 
ଆଜକାଡେମୀ ପ୍ରାଦେଶିକ ସରକାରମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଉତ୍‌ଥାପନ କଲେ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା | 
ଆବି ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ପାଦ୍ବୀମାନେ ଡାକ୍ତରଖାନା ଓ ସ୍କୁଲସବ୍ର ସ୍ଥାପନ କରି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଯେଉଁଭଳି ଉପକାର କରୁଅଛନ୍ତି, ତାହା ଆମ୍ଭେମାନେ ନିଶ୍ଚିତ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରୁଛୁ । ଏହିଭଳି 
ସଂସ୍ଥା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ପରିବର୍ନର ସହଜ ମାର୍ଗ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ସେମାନେ 
ଯେ ସର୍ବୋପରି ଉପକୃତ ଏହା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଯଦି କେନ୍ଦ୍ର ଆକାଡେମୀଙ୍କ ଦାରା ଆଦିବାସୀ 
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` କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ¦ 


ଅଞ୍ଚଳ ମାନଙ୍କରେ କଳାକେନ୍ଦ୍ର ତଥା କଳା ବିକ୍ରୟ କେନ୍ଦ୍ରମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାନ୍ତା ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର କଳାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ତଥା ତାଙ୍କର କଳା ସୃଷ୍ଠିରୁ ସେମାନଙ୍କର ଯଦି ଆର୍ଥକ 
ଉନ୍ନତି ଘଟନ୍ତା , ତେବେ ମୋର ମନେ ହୁଏ ସେମାନଙ୍କର ଲୋକ ତଥା ପାରମ୍ପରିକ କଳାର 
ମାନୋନ୍ନତି ସହିତ ଆର୍ଥକ ଉନ୍ନତି ଘଟି ଜୀବନଧାରା ସୁଖମୟ ହୁଅନ୍ତା । 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତ କଳା ଆକାଡେମୀଙ୍କ ତରଫରୁ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳ 
ମାନଙ୍କରେ ଆଦିବାସୀ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କର୍ମଶାଳାମାନ କରିବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲେ, ଆଦିବାସୀମାନେ ଉତ୍ସାହିତ ହେବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କଳାର 
ମାନବୃବ୍ଧି ଘଟିପାରନ୍ତା ତଥା ସେମାନଙ୍କର କଳାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରନ୍ତା । 

ଆଜି ଆମ୍ଭେମାନେ ସହରର ଏୟାରକଙ୍ତିସନ ଘର ଭିତରେ ବସି ଆଦିବାସୀ 
ମାନଙ୍କର କଳାର ଉନ୍ନତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଥାଉ । କିନ୍ତୁ ଏକାଡେମୀଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେବା ଉଚିତ ଯେ, ସେହି ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ଗହଣରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରର ଆୟୋଜନ ହୁଅନ୍ତା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରା ଓ ସେମାନଙ୍କ କଳା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦ୍ରଷ୍ଟା ହୁଅନ୍ତେ ଏବଂ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଯଥେଷ୍ଟ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୁଅନ୍ତା 


ଆଜିର କେତେକ ଛାତ୍ର“ଗଵବେଷକ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ସହିତ ନିଜର ଜୀବନକୁ 
ସାମିଲ ନ କରି ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ବଙ୍ଗଳା ବା ସ୍କୁଲ ଘରେ ବସି ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ଏବଂ 
କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌ ତଥା ପୁସ୍ତକର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । 
ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଧାରା ସହିତ ନିଜର ଜୀବନକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି 
ଗବେଷଣାରତ, ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ବାସ୍ତବରେ ସମାଜ ପକ୍ଷେ ହେଉଛି ମୂଲ୍ୟବାନ । 


ଆଜି ଆଦିବାସୀ ତା'ର ଜଙ୍ଗଲଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟକୁ ସ୍ଵନ୍ପ ମୂଲ୍ୟରେ ଦେଇ ଲୁଣ୍ଠିତ । 
ମିଉଜିୟମ ତଥା ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କୁ ତା'ର ବହୁମୂଲ୍ୟ କଳା ସମ୍ପଦକୁ ବିକ୍ରୟ କରି ଶୋଷିତ 
ଏବଂ ଅସାମାଜିକ ଓ ଧନିକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପାଖରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଏହାଛଡ଼ା କେତେକ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞଙ୍କ ନିକଟରେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯିବାର ନିଶୁଣି ହୋଇ ମର୍ମାହତ । 


ଆଦିବାସ୍ଥୀମାନଙ୍କର ଲୋକକଳା ବା ପାରମ୍ପରିକ କଳାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଗଭୀର ଓ 
ବାସ୍ତବ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେଲେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ବାଦ ଦେଇ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ନପାରେ । 
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ତେଣୁ ଉପରୋକ୍ତ ନ ଆମର କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତ କଳା ଆକାଡେମୀ ତଥା ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଲଳିତ କଳା ଆକାଡେମୀ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତ କଳା କେନ୍ଦ୍ର ଆମ ସରକାର ତଥା ଆମର 
କଳାକାର ବଂଧୂଗଣ ଓ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର ଯାହା କରଣୀୟ, ତାହାକୁ ମୂଳଭିରି କରି ଚିନ୍ତା 
କରାଗଲେ ତାହା ବାସ୍ତବ, ଜୀବନ୍ତ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହେବା ସହିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଲୋକକଳା ବା ପାରମ୍ପରିକ କଳାର ମାନୋନ୍ନତି ଘଟିବ । 
KX x * 

[ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଜିତକଳା କେନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ (Primitive Vigour : Tribal folk and 
Traditional art of india) ସେମିନାର ପେପରସ୍ର ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ - ୧୯୯୨ ମସିହାରେ।] 
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ରତ ହେଉଛି କୃଷି ପ୍ରଧାନ ଦେଶ । 
a କୃଷିହିଁ ଭାରତୀୟର ପ୍ରଧାନ ଜୀବିକା 
ଏବଂ କ୍ଷେତର ଧାନ ମୁଠାକହି ତାର 
ସର୍ବସ୍ବ । ଧାନକୁ ଧନ ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମଧ୍ଯ 
କହନ୍ତି । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ କୃଷକ ତାର ସରଳ ଓ 
ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଜୀବନ ଭିତରେ ମୁଣ୍ଡଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି 
¬ | ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ । ଧାନ କ୍ଷେତ 
ପରେ ରବି ଫସଲ, ଏଇଭଳି ଫସଲ ପରେ ଫସଲ 
ଉତ୍ତାରି ସେ ବଞ୍ଚେ ଓ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚାଏ । 
ଏହି ଫସଲକୁ ରୋଗ ଦାଉରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ଲାଗି ସେ 
ଯେତିକି ଯତ୍ନଶୀଳ, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ତୃଣ୍ଡରୁ ଶସ୍ୟକ୍ର ରକ୍ଷା 
କରିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେତିକି ସତର୍କ ହୋଇଥାଏ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ କୃଷକ କଳାକାର ହେଲା ଓ କଳ୍ପନା କରି 
ସୃଷ୍ଟିକଲା ହୁରୁଡା (care row) | କୁବେରର 
ଜଗୁଆଳିପକ୍ଷ ଭଳି ହୁରୂଡ଼ା କୃଷକର କ୍ଷେତକୁ ଜଗି 
ରହିଲା | ତେଣୁ କ୍ଷେତ ଓ ହୁରୁଡ଼ା ଉଭୟେ ଓତପ୍ରୋତଃ 
ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 
କୃଷକ ବାର ବାସରେ ପାଳନ କରେ 
ହଁ ତେରପର୍ବ ଏବଂ ଚତୃ ମାସିଆ ହେଲ। ତାର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶ୍ରେଷ୍ଠପର୍ବ । ଏହି ପର୍ବରେ ହିଁ ହୁରୂଡ଼ାର ଜନ୍ମ। ତେଣୁ ହୁରୂଡ଼ାର ଜନ୍ମ ଓ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କୀୟ 


ou ow ow cu a 
’ 


ଆଲୋଚନାହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ବର୍ଷକ ବାରମାସ । ଏହି ବାରମାସର ନାମକରଣ ଅଶ୍ଲିନାଦି ସତେଇଶ ଗୋଟି 
ନକ୍ଷତ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ଆନୀତ ହୋଇଅଛି । ଯଥା- ବୈଶାଖ ବିଶାଖା ନକ୍ଷତ୍ରରୁ, ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଜ୍ୟେଷ୍ଠା 
ନକ୍ଷତ୍ରରୁ, ଆଷାଢ଼ -ପୂର୍ବାଷାଢ଼ ନକ୍ଷତ୍ରରୁ ଏବଂ ଶ୍ରାବଣ ଶ୍ରାବଣା ଆଦି ନକ୍ଷତ୍ରରୁ । ଏହି 
ବାରମାସ ମଧ୍ଯରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଘଟୁଥ୍ବା ପାଗ ବା ଜଳବାୟୁର ପରିବର୍ର ନକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ବାରମାସକୁ ୬ଗୋଟି ରତୁରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଥା- ଗ୍ରୀଷ୍ଟ, ବର୍ଷା, ଶରତ, ହେମନ୍ତ, ଶୀତ ଓ ବସନ୍ତ । 


ଉପରୋକ୍ତ ବିଭକ୍ତିକରଣ ଅନୁଯାୟୀ ବର୍ଷାରତୁ ଦୁଇମାସ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ଚାରିମାସ ବୋଲି ଧରାଯାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମ ଗାଉଁଲି କଥାରେ ବର୍ଷାରତୁକୁ ଚତୃମାସିଆ 
ବୋଲି କହନ୍ତି । ଏହି ଚତୃ ମାସିଆ, ହରିଶୟନ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । କାରଣ ଭଗବାନ 
ବିଷ୍ଣୁ ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ଲ ବଡ଼ ଏକାଦଶୀ ଠାରୁ କାର୍ରିକ ଶୁକୁ ବଡ଼ ଏକାଦଶୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଟ ପତ୍ରରେ 
ଶୟନ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ଆମର ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ । ଏହି ସମୟରେ ବର୍ଷାର ଆଗମନ ତଥା 
ଖେଳାଲୀଳା ଲାଗିରହେ। ବର୍ଷାର ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ବର୍ଷାର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ ବାୟାଚଢ଼େଇ 
ଘରା, ବ୍ରାହ୍ମଣିଆ ବେଙ୍ଗର ଗର୍୍ଚନ ଓ ତାହୁକର ସ୍ଵନରବ । ସାଧବ ବୋହୂ (ପାଟ ପୋକ) 
ମଧ୍ଯ ଧରାପୃଷ୍ଠକୁ ବିମଣ୍ଡିତ କରି ବସୁଧାକ୍ର ନବବଧୂ ହେବାର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ । ବର୍ଷାର 
ସମ୍ଭାବନା, ଡାକରୁୂଷି ବବନରୁ ମଧ୍ୟ ଜଣାଯାଏ - ଯଥା ˆ ପୂର୍ବ ଅର୍ବଳି ପଶ୍ଚିମେ ଯୁଇ, ନାଥ 
ବୋଲେ ପୁଣ ନିଶ୍ଚେ ବର୍ଷଇ।” ଆଉ ଏକ ପ୍ରବଚନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପୂର୍ବମେଘ ପଶ୍ଚିମେ 
ଅସେ, ନାଥବୋଲେ ପୁଣ ନିଶ୍ଚେ ବରଷେ । 


ବର୍ଷାକାଳ କୃଷକକୁ ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ତାର ମନମତାଣିଆ ହସ ଓ ପୁଲକ ତାକୁ 
ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲ କରାଏ ଏବଂ ସେ ଆନନ୍ଦରେ ଗାଇ ଉଠେ, ମିଥୁନ ହେଲା ଜାଣ, ଦୁବ ଚିରି ଧାନ 
ବୁଣ । ଆଷାଢ଼ର ପ୍ରଥମ ବାସରରେ ନୂଆ ଦେଉଳିଆ ମେଘ ( ପହିଲି ମେଘ) ଅମୃତର 
ଧାରା ନିଗୀଡ଼ି ଦିଏ, ଏବଂ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ୍‌ ଧରାପୃଷ୍ଠକୁ ଜଳାସକ୍ତ କରାଏ । 

କି ପବିତ୍ର ଏ ଧରାପୃଷ୍ଠର ଲୀଳା ! ବସୁଧା ହୁଏ କନ୍ୟା; ସେ ହୁଏ ପୁଷ୍ପିତା, ପୂଣି ହୁଏ 
ମାତା । ନିଦାଘର ପ୍ରଚଣ୍ଡକିରଣ ବସୁଧାକୁ ଦେଉଥ୍‌ଲା ଅସହ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ତାହାହିଁ ଥ୍ଲା ତାର 
ଯୌବନର ଯୌନ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରକୋପ ତାକୁ ଚିରୁଡ଼ା, ଚିରୁଡ଼ା କରି ପକାଇଲା | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


| କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ` 


ଏହାହିଁ ବସୁଧା କନ୍ୟାର ସହସ୍ର ଯୌନାଙ୍ଗର ନିଦର୍ଶନ ଓ ପୁଷ୍ମିତା ହେବାର ସଂକେତ । ଜୀବ 
ଜଗତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚାହେଁ ହେବାକୁ ମାତା ¦ ବଂଶ ବିସ୍ତାର ତାର ଅଭିଳାଷ । ଗର୍ଭଧାରଣହି 
କାମନା ଏବଂ ସୁସନ୍ତାନ ପ୍ରସବହି ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ପୁଷ୍ମିତା ବସୁଧା ଅହଲ୍ୟା ହୋଇ 
ପୂଣି ରହିବା ବା କେତେ ଦିନ ¦ ସେ ହେଲା କର୍ଷଣାଭିଳାଷିନୀ । ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହ ଅନାଇ 
ରହିଲା କୃଷକର ଲଙ୍ଗଳ ମୂନ କୁ । ସେହି ହଳକର୍ଷଣର ମନ୍ଧରନହିଁ ତାର ଯୌବନାଭିଳାଷ ଓ 
ପରମାନନ୍ଦ | ଏହାହିଁ ହେଲା ବସୁଧା କନ୍ୟାର ପ୍ରେମର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଶୁଭ ଦିନରେ ହି 
କୌଣସି ମହତ କାର୍ଯ୍ୟର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ। ଏହାହିଁ ଭାରତୀୟଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା ଏକ ଶୁଭଦିନ | ତାହାହିଁ ପ୍ରେମମୟୀ ବସୁଧା ଓ କୃଷକର ପବିତ୍ର 
ଲଙ୍ଗଳ ମୁନର ମିଳନ ଦିବସ । ଉଭୟର ମଧୁଶଯ୍ୟାର ଦିନ, କି ପବିତ୍ର, କି ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଉତ୍ସବର ଦିନ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରାଯାଇ 
ବୈଶାଖ ମାସ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ତୃତୀୟା ଦିନ ଏହି ପର୍ବଟି ପାଳନ କରାଯାଏ । କୃଷକ ବା 
କୃଷିଜୀବ। ଙ୍କର ଏହା ପ୍ରଧାନ ପର୍ବ ଅଟେ । କୃଷକ ତାର ଘରଦ୍ଧାର ରଙ୍ଗମାଟି ଓ ଗୋବରରେ 
ଲିପି ପୋଛି ପରିଷ୍କାର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ କରି ଏକ ପବିତ୍ର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଗୋଟିଏ 
ନୂଆ ବେତପାଛିଆକୁ ( ବୋଝ ) ରଙ୍ଗମାଟି ଓ ଗୋବରରେ ଲିପି, ତା ଦେହରେ ଝୋଟି ବା 
ଚିତା ଦେଇଥାଏ । ଏହି ପାଛଆକୁ ଶ୍ରକୁଧାନରେ ଭରି ଦିଆଯାଏ । ତା ଉପରେ ଗଳିଗୁଆ 
ପୋତିଦିଆଯାଏ । ଏହି ଗଳିଗୁଆଟି ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ବିଜେ ପ୍ରତିମା ! ପାଛିଆଟିକୂ ଗୋଟିଏ 
ନାଲିପାଟ କନାରେ ଘୋଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଏ । କୃଷକ ତାର ପୂରନ୍ତା ଗୁହାଳରୁ ଦୁଇଟି ହୃଷ୍ଟପୃଷ୍ଟ 
ଧୋବିଲା ବଳଦ ବାଛି ଆଣେ । ବଳଦ ମୁଣ୍ଡରେ ହଳଦୀ, ସିନ୍ଦୁର, ବେକରେ ଘାଗୁଡ଼ିମାଳ 
ଏବଂ ରଙ୍ଗ ପାଟଫ୍ୂଲିର ତଲପ ଓ ଜୁଆଳିରେ ବଳଦଙ୍କୁ ଯୋଚେ। ନୂଆ ଲଙ୍ଗଳଟିଏ ଜୁଆଳିରେ 
ବାନ୍ଧେ ! କୃଷକ ନୂଆଲୁଗା ପିନ୍ଧେ ପରିବାରର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ ହଳଲଙ୍ଗଳକୁ ବନ୍ଦାପନା 
କରନ୍ତି । ତାପରେ କୃଷକ ପାହାନ୍ତି ପାହାନ୍ତି ଶୁକୁଧାନର ବୋଝ ସହ ହଳଲଙ୍ଗଳ ମହାଲକ୍ଷ୍ରୀଙ୍କ 
ବିଜେ ପ୍ରତିମାକୁ ଧରି ବିଲକୁ ବାହାରି ଯାଏ । 

ବିଲର ପୂର୍ବ ଭାଗରେ ମହାଲକ୍ଷ୍ୀଙ୍କର ପୂଜା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ବୋଝ ଉପରର ଗଳି 
ଗୁଆଟି ( ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ବିଜେ ପ୍ରତିମା ) ଭୂଇଁରେ ଆପନା କରାଯାଏ। ପ୍ରଥମେ ଏହି ପୂଜାର 
ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଗଣେଶ, ଦ୍ବିତୀୟରେ ଅନଂତାଦି ଅଷ୍ଟକୂଳ ନାଗ, ତୃତୀୟରେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ 
( god of the land), ଚତୁର୍ଥରେ ମହାଲ୍ଷ୍ମୀ (goddess of welth)ଙ୍କୁ ପୂଜା 
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କରାଯାଏ । କ୍ଷୀର, ଅରୁଆ ଚାଉଳ ଓ ଦୂବରେ ଯଥାବିଧ୍‌ ପୂଜା କର୍ମ ସମାପନ କରି କୃଷକ 
କ୍ଷେତର ପୂର୍ବଭାଗରେ ହଳକରି ତିନିମୂଠା ଧାନବୁଣି ଦିଏ । ତାପରେ ସମସ୍ତ ବିଲଟି ହଳବ୍ରଲାଇ 
ଧୀନବୂଣା କାମ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଏହାକୁ ସର୍ବପ୍ରଥମ, ଅନୁକୂଳ ବା ମହନ୍ତର ବୋଲି କହନ୍ତି 
କିନ୍ଧ ଅକ୍ଷିମୁଠା ବା ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା ନାମରେ ଏହା ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ପର୍ବଟି ହେଲା 
ବସୁଧା ରାଣୀଚ ବୀଜସ୍ଥାପନ ବା ବସୁଧା ରାଣୀର ଗର୍ଭଧାରଣ ପର୍ବ । 


ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଶୁଷ୍ଠ ପ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ ସବୂଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ । ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀକୁ ପୂରୁଷ 
ସମ୍ମାନ ଦିଏ । ଗର୍ଭଧାରଣହି ନାରୀର ଗୌରବ | ମନେହୁଏ, କୃଷକ ସବୁଜ ଶାଢ଼ୀଟିକୁ 
ବସୁଧାରାଣୀକୁ ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି ତାର ଭାବୀ ମାତୃତ୍ବକୁ ! 


ଦିନ ଗଡ଼ିଚାଲେ, ରୂଆ ବେଉଷଣ ପାଇଁ ବର୍ଷ । ଅନୁକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
କ୍ଷେତର ପାଣି କାଦୁଅ କୃଷକ ଚନ୍ଦନଭଳି ବୋଳି ହୁଏ ! ଏହାହିଁ ଧାରାଶିରାବଣ । ବର୍ଷାର 
ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଧାରା ଯଦି ଗୋଟିଏ ଦିନ ବନ୍ଦ ହୁଏ, କଥ୍ତ ଅଛି ପୃଥ୍ବୀରୁ ଲକ୍ଷେ ଭରଣ ଧାନ 
ତୃଟି ହୁଏ । ଏହି ଧାରା ଶ୍ରାବଣ ମଧ୍ୟରେ ଉପଗତ ହୁଏ ରଷିର ଅପୂର୍ବ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ 
ଭରା ଚିତାଲାଗି ଅମାବାସ୍ୟା ! ଏହି ଚିତାଲାଗି ଅମାବାସ୍ୟା ହେଉଛି କୃଷକର ଚିତଉ ପର୍ବ । 
କୃଷକର ଗୃହିଣୀ ଧାନ ମିଶାଇ ତିନୋଟି ଚିତ୍ତଭ ପିଠା ତିଆରି କରେ, ଅତି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ । 
କୃଷକ ଏହି ତିନୋଟି ପିଠାକୁ ନେଇ ବିଲରେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି କ୍ଷେତର ମଝିରେ 
ପୋତିଦିଏ । ଏହା ହେଲା ସୁଜଳା, ସୁଫଳା କ୍ଷେତର ପରିଚାୟକ ! ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀ ବହୁବିଧ 
ସ୍-ସ୍ବାଦୁ ପଦାର୍ଥ ଖାଇବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଥାଏ । ମନେ ହୁଏ, ଚାର୍ଭସଞ୍ଚାର ପରେ ବସୁଧାରାଣୀ 
କୃଷକ ହାତରୁ ଏହି ଚିତଉ ପିଠାକୁ ଅନାଇ ବସିଥୁଲା । 


ଏହାପରେ ଆସେ ଗହ୍ମାପୂର୍ଣ୍ଣମୀ । ଏହା ଭଗବାନ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର ଜନ୍ମଦିବସ । ରାକ୍ଷୀ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ନାମରେ ଏହା ସୁପରିଚିତ । ଲଙ୍ଗଳ ବା ହଳମୂଷଳ ହେଉଛି ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର ଅସ୍ତ୍ର । 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ ସେଥ୍ପାଇଁ ହଳଧର । ହେସ ହେଉଛନ୍ତି କୃଷିଜୀବୀମାନଙ୍କର ନାୟକ । 
ତେଣୁ ଦଶ ଅବତାର ମଧ୍ଯରୁ ହଳଧର ଏକ ଅବତାର ରୂପେ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଭାରତରେ 
କୃଷିର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ଭାରତୀୟ କୃଷକନକ୍ଧ ମହନ୍ତ ବେଶ ଅନୁମେୟ । ଏହିଦିନ ବଳଭଦ୍ର 
ଠାକୁରଙ୍କଠାରେ ହଳଲଙ୍ଗଳ ଓ ଜୁଆଳି ସହିତ ଏକ ଗାଇ ଗୋବରା ଗଛ ମଧ୍ଯ ପୂଜା 
କରାଯାଏ । ବଳଭଦ୍ର ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ଗୋପାଳଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଗାଇଗୋରୁଙ୍କର ଅତି ଯତ୍ନ 
ନେଉଥ୍‌ଲେ। ସେହି ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରଣାମ କରି କୃଷକମାନେ ଗାତ, ଗୋରୁଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ହଳଦୀ 
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ସିନ୍ଦୁର ଓ ବେକରେ ଫ୍ରଲମାଳ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପିଠାପଣା ଓ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବରେ ଗୀ ଓ ସହର 
ପୂରିଉଠେ । ଭଉଣୀ ଭାଇକୁ ପିନ୍ଧାଏ ରାକ୍ଷୀ | ରାକ୍ଷୀ ବନ୍ଧନ ଏକବ୍ରତ। ବ୍ରଭର ଅର୍ଥ ସଂକଳ୍ପ । 
ଏହି ବ୍ରତକ୍ର ଗ୍ରହଣ କରି ଜ୍ୃଷକ ସଂକଳ୍ପ କରେ ଯେ କୃଷି କର୍ମରେ ସେ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ 
ଲାଗିପଡ଼ିବ । ସୁନାର ଫସଲ ଫଳାଇବା ଏବଂ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଧନ ଧାନ୍ୟରେ ଶାନ୍ତ ସନ୍ଧଷ୍ଟ 
କରାଇ ଦେଶର ଭଣ୍ଡାରକୁ ଶସ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ମଜ୍‌ବୃତ କରିବ । କୃଷିଜୀବୀ ପକ୍ଷେ ରାକ୍ଷୀ 
ବ୍ରତର ଏହା ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି େବ ନାହିଁ । 


ଏହାପରେ ଆସେ କ୍ଷେତ୍ର ଉତୂରା ପର୍ବ । ଭାଦ୍ରବା ସିଂହ ମାସରେ ଧାନକେଣ୍ଡା 
ବାହାରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ପର୍ବଟି ପାଳନ କରାଯାଏ । କେଣ୍ଡା ବାହାରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗଛଗୁଡ଼ିକ 
କୀଟବଦ୍ରଷ୍ଟ ଗର୍ଭ ପୀଡ଼ା ବା ନଳାରୋଗ ( ପିଆଜ ସଣ୍ଚା ପରି ବାହାରିବାକୁ ନଳାରୋଗ କହନ୍ତି ) 
ନ ହେବା ପାଇଁ କୃଷକ ଠାକ୍ରରଙ୍କୁ ଡାକୁଥାଏ । ଗାଉଁଲି କଥାରେ ଅଛି ଯେ ˆ ଭୋଦର ନଳା 
ବାନ୍ଧେ ଭେଳା, ଆଶ୍ନିନ ନଳା କାଟେ ଗଳା” ' | ଏହା ଅର୍ଥ ଭାଦୁବରେ ଧାନଗଛ ନଳା ରୋଗରେ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ଧାନ ଫସଲ ଆମଦାନୀ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ଧ ଆଶ୍ଵିନ ମାସରେ 
ଏହି ନଳାରୋଗ ଧରିଲେ ଫସଲ ହାନି ହୁଏ ବା କୃଷକର ସର୍ବନାଶ ଘଟେ । ଲୋକ ପ୍ରବାଦ 
ପେ ଭାଦ୍ରବ ଓ ଆଶ୍ନିନରେ ଘଡ଼ ଘଡ଼ି ଓ ଚଡ଼ ଚଡ଼ି ଦ୍ଵାରୀ ଧାନ ଗଛର ଏହ ରୋଗ ଜନ୍ମିଥାଏ । 
ତେଣୁ ଫସଲଟି ସର୍ବଶୁଭରେ ଉତରିବାର କାମନା କରି କୃଷକ ଏହି କ୍ଷେତ ଉତୂରଟି ପର୍ବଟିକୁ 
ପାଳନ କରିଥାଏ । ଏହି ପର୍ବରେ କୃଷକ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ହାଟୁଆ ( ବଢ଼ା ) ରେ କଞ୍ଚା ଗୀର 
ଗୋବର, ଅରୁଆ ଚାଉଳ, ଗୁଡ଼ ଓ ଲୁଣକୁ ଏକାଠି କରି କ୍ଷେତରେ ହୁଡ଼ାରେ ରାନ୍Fଧେ। ରାିସାରି 
ଏହି ଖୁରିକୁ କ୍ଷେତରେ ହୃଡ଼ାରେ କ୍ଷେତପାଳକଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରେ । ତା'ପରେ ମଣିଷେ ଉଚ୍ଚର 
ଗୋଟେ କେନ୍ଦୁ କାଠକୁ ହୃଡ଼ାରେ ପୋତି, ତା ଉପରେ ସେହି ଖ୍ରି ରନ୍ଧା ଆଟିକାକ୍ର ଉଗୁଡ଼ାଇ 
ଦିଏ ଓ କିଛି ଚୂନ ବୋଳିଦିଏ । ଏହି ବିଚିତ୍ର ପଦାର୍ଥଟି ହେଲା ହୁରୁଡ଼ା (Scare crow) | 
ଏହିପରିହିଁ ହୁରୁଡ଼ାର ଜନ୍ମ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 

ତା'ପରେ ଆସେ ଗର୍ଭଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ବ । ଏହା କାରିକ ମାସରେ ପଡ଼ିଥାଏ । କ୍ଷେତ 
ଉତୂରା ପର୍ବ ପାଳନ କରି ମଧ୍ଯ କୃଷକ ଶାନ୍ତିରେ ରହିପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ ଧାନଗଛ 
ଗୁଡ଼ିକ ହୃଷ୍ଟପୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଉତୁରିଗଲେ ଯେ କୃଷକର ଚିନ୍ତା ଶେଷ ହେଲା ତା ନୁହେଁ । ସେ 
ଚାହେଁ ଧାନଗଛର ଗର୍ଭରୁ କିପରି ନିର୍ବିଗ୍ଵରେ ରୋଗମୁକ୍ତ ଓ ହୃଷ୍ଟପୃଷ୍ଠ ଧାନକେଶ୍ଡା ବାହାରିବ । 
କୃଷକ ମୁଶ୍ଡଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ମାଟି ସଙ୍ଗେ ମାଟି ହୋଇ, କ୍ଷେତରେ ଲାଗିଲା । ତେଣୁ ଗର୍ଭ 
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ଫଟେଇ ବାହାରୁଥ୍ବା ଧାନକେଣ୍ଡା ହିଁ ତାର ସମ୍ବଳ ଓ ତ । ଏହି ପା ସଂକ୍ରାନ୍ତିଟି ସେ 
ଅତି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପାଳନ କରେ । ଏହି ପର୍ବରେ କୃଷକ ଗୋଟିଏ ଧାନଗଛ ଓ ଗୋଟିଏ 
କରାଡାଳ ( କୋଚିଲା ଡାଳ ) ଆଣେ ! ଘରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପାଖରେ ପୂଜା କରେ । 
ତା'ପରେ ଏହି ଦ୍ଵଇଟିକ୍ର ନେଇ ବିଲରେ ପୋତିଦେଇ ଆସେ । ଦିନ ଗଡ଼ିଚାଲେ । ସୁନାର 
ଫସଲ ହସି ଉଠେ । 


ତା'ପରେ ଆସେ ମାର୍ଗଶୀର ମାଣବସା ଗୁରୁବାର । ଏହା ହେଉଛି କ୍ଷେତ ପର୍ବର 
ଶେଷ ଅଧାୟ । ଏହା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଠାକ୍ରରାଣୀଙ୍କର ଜନ୍ମଦିନ । ଏହାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଲା, ଯେଉଁ 
ବସୁଧା ଅହଲ୍ୟା ଥୂଲା, ସେ ମାତା ହୋଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଭଳି ସୁ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ଦେଲା | ଏହାର 
ସାମାନ୍ୟ ଅଧୁକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ କହିବା ଯେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହେଉଛନ୍ତି ଧାନ ବା ଧନର ପ୍ରତୀକ । 
ତେଣୁ ଧାନ ଅମଳ ହେବା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହେବା ଏକା କଥା କହିଲେ 
ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 

ମାର୍ଗଶୀର ମାସରେ ଧାନ କଟାଯାଏ । ଚାଷୀ ତାର ସୁନାର ଫସଲ ଖଳା ବାରିକୁ 
ବୋହି ଆଶେ ! ଧାନବ୍ରଣାଠାରୁ ଅମଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ କ୍ଷେତ ପର୍ବ କହାଯାଏ ¦ 
ଏହି ଧାନ ଫସଲ ପରେ ପରେ ରବି ଫସଲ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ କୃଷକର ବନ୍ଧ ହୁରୂଡ଼ା 
କ୍ଷେତର ଜଗୁଆଳି ହୋଇ ଠିଆ ହୁଏ । 


ଧାନକଟା ପରେ ପରେ ଚାଷୀ ମୁଗ, ଚଣା, କୋଳଥ ବିରି, ମସୂରି, ରାଶି, 
ଶୋରିଷ, ତିଳା ଆଦି ବୁଣା ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ । ନର, ପୋଖରୀ, ବନ୍ଧ ବା କେନାଲ କୂଳିଆ 
ଜମିଗୁଡ଼ିକରେ ପୌଷରୁ ଆଷାଢ଼ ଭିତରେ ବାଇଗଣ, ଲଙ୍କା, ତରଭୁଜ, କାକୁଡ଼ି, ଝୁଲତା, 
ବୋଇତାଳୁ ଓ ଭେଣ୍ଡି ଆଦି ଫସଲ କରେ । ଏହିସବ୍ର ଫସଲର ସୁରକ୍ଷା ଲାଗି କୃଷକ ବିଲ 
ଚାରିପଟେ ବାଡ଼ ଦିଏ । ଜୀବ ଜନ୍ମଙ୍କ ପାଇଁ ସିନା ବାଡ଼, କିଜୁ ଆକାଶର ପକ୍ଷୀ ଦଳ ବାଛି 
ଆକାଶରୁ ଖସି ଫସଲରେ ବସନ୍ତି । ମନ ମଉଜଚ୍ଚରେ ଗୀତ ଗାଇ ଫସଲ ଖାଆନ୍ତି, ନଷ୍ଟ 
କରନ୍ତି ଓ ପୁଣି ଆକାଶକୁ ଉଡ଼ିଯାଆନ୍ତି । ବିଚରା ଚଷା ପୁଅ କ'ଣ କରିବ । ଗଛକୁ ରୋଗ 
ମୁ୍ତ କରିବା ଲାଗି ନାନା ପ୍ରକାର କୀଟନାଶକ ଞିଷଧ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଗଛକୁ ହୃଷ୍ଟପୃଷ୍ଟ 
କଲା । କିନ୍ଧ ଏହି ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କର ଉପଦ୍ରବରେ ବିଚରା ଚାଷୀ ଅଣଆୟତ । ବିଜ୍ଞାନ ତାକୁ 
କଣ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ ? କିଭଳି ବା ସାହାଯ୍ୟ କରିବ ? ସେ ବା କେତେଦିନ ଆଉ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବ ? ତିଷଧରେ ସିନା କୀଟ ମଲେ, କିନ୍ଧୁ ଏଇ ବିଲୁଆ, ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ବଢ଼େଇ -ଚିରୂଗୁଣିଙ୍କ 
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କଳା ଓସଂସ୍କୃତି 


କବଳରୁ କିପରି ଫସଲକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିବ ! ଏମାନଙ୍କୁ ତା କ୍ଷେତରୁ ତଡ଼ିବା ପାଇଁ ଖିଷଧର 
ଆବଶ୍ୟକତା, ସେ ମନେକଲା ନାହିଁ ! ସେଥ୍ପାଇଁ କୃଷକ ଏକ ଭିନ୍ନ ପନ୍ଥା ଧରିଲା । ଏହା 
ଆଜିକାଲିର ପ୍ରଥା ନୁହେଁ; ଦୀର୍ଘ ଦୀନ ଧରି ତାର ଏ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଓ ତାର କ୍ରମ ବିକାଶ । 
ସେ ଭୂତ ପ୍ରେତ ଭଳି ମଣିଷ ତିଆରି କରିଲା ଓ ସେମାନେ ତା ପାଇଁ କ୍ଷେତ ଜଗିଲେ । 


କୃଷକ ଶିନ୍ଥୀ ନହେଲେ ବି ସରଳ, ସୂନ୍ଦର, ସହଜ ସୁଲଭ ପାଳନଡ଼ା, ଛିଣ୍ଡା କନା, 
ହାଣ୍ଡି ମାଠିଆ, ଏସବୁକୁ ନେଇ ତାର କଳାକୌଶଳ ଫୁଟାଇଲା । କିଏ କହେ କୃଷକ କଳାକାର 
ନୁହେଁ ? ସେ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ କଳାକାର ! କଳାର ବହୁବିଧ ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ ବହୁମନ୍ତେ ତାର 
ପ୍ରୟୋଜନ | ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ବିସ୍ଟଥିତ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । କେଉଁଠାରେ ନାହିଁ କଳାର ପ୍ରୟୋଜନ, କେଉଁଠାରେ ବା ନାହିଁ ତାର ଆଦର ? 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ କବିବର ରାଧାନାଥ କହିଛନ୍ତି 

““ସନ୍ଦରେ ତୃପ୍ତିର ଅବସାଦ ନାହିଁ, 
ଯେତେ ଦେଖୂଥ୍‌ଲେ ନୂଆ ଦିଶୁଥାଇ ।”? 

ଚିତ୍ରକରର ଚିତ୍ରପଟଠାରୁ ଧାନକ୍ଷେତର ହୂରୂଡ଼ା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଥ୍‌ରେ କଳାର 
କାଉଁରୀକାଠି ତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ଆସିଛି । କେବଳ ଚିତ୍ରକର ନୁହେଁ, କୃଷକ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
କଳାକାର, ଓ ସେ କଳାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ । ସେ କଳାକୁ 
କଳାର ସୀମାସରହଦ ଭିତରେ ବାନ୍ଧିରଖୁଲା ନାହିଁ, କଳାର ପ୍ରୟୋଜଚନୀୟତାକୁ ବିସ୍ତାର 
କରି ନେଲା ସୀମାହିନ ଦିଗ ଦିଗନ୍ତ ଦିଗ୍ବଳୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ହୁରୂଡ଼ା ହେଲା ତାର ସେହି କଳା 
ସୃଷ୍ଟିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । 

ହୁରୁଡ଼ାର ଅର୍ଥ ହରୁଡ଼ାଇବା, ଘଉଡ଼ାଇବା ବା ତଡ଼ି ଦେବା । ହୁରୁଡ଼ାକୁ କେତେକ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଦୃବ୍ରକା କହନ୍ତି । ଦୁବ୍ରକାର ଅର୍ଥ ଚମକାଇ ଦେବା ¦ ଏହାକୁ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ 
ଛନକା, ଅଦିଆ ଆଦି କହିଥାନ୍ତି । ହୁରୁଡ଼ାର ଅସଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା, ସେହି ପଦାର୍ଥକୁ 
ଦେଖି ମଣିଷ ବା ପଶୁପକ୍ଷୀ ଛାନିଆ ହୋଇ ପଳାଇ ଯାଆନ୍ତି ହୁରୂଡ଼ା ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ, ଗୋଟିଏ ହେଉଛି visua symbolic ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି Sound symbolic | ଏହା 
ପୈଶାଚିକ ଦୃଶ୍ୟ ବା ଶହ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ଏକ ସହଜ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା ବିଧେୟ । କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଫଳ ଫଳିଲେ ବା ଫସଲ ପାଚିଲାବେଳେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୃରୁଡ଼ା ବସାନ୍ତି । ମଣିଷର ଆକାର 
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ଏବଂ ଭୌତିକ ରୂପ ଦେଇ ପାଳ ବା ନଡ଼ାରେ ହୁରୂଡ଼ା ତିଆରି କରାଯାଏ । ଉପରେ ହାଣ୍ଡି 
ଘୋଡ଼ାର ମୁଣ୍ଡ ତିଆରି ହୁଏ ! ଚୂନରେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖି, ନାକ କରି କ୍ଷେତ ମଝିରେ ଠିଆ 
କରାଇ ଦିଆଯାଏ। ତାହାହିଁ ହୁରୁଡ଼ା, ଦୁବୁକା ବା ଅଦିଆ ନାମରେ ପରିଚିତ। ଏହା ଭାରତର 
ସର୍ବତ୍ର କୃଷି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏଠାରେ କୃଷକ ତାର କଳା କୌଶଳ ଫୁଟାଇ ଥାଏ, 
କି ସରଳ, ସୂନ୍ଦର ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାବେ । ସତେ ଯେପରି ଭୂତଟାଏ ଠିଆ ହୋଇଛି । ଏହାକୁ 
ଦେଖ୍‌ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ମଣିଷ ସଭିଏଁ ଛାନିଆଁ। 


ହୁରୁଡ଼ାର ପ୍ରକାରଭେଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଥମେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଙ୍କେତ ବିଷୟ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉ । ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ। ପ୍ରଥମଟି ମୂର୍ତି ମନ୍ତ ସଙ୍କେତ ଓ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଆଲୋକମନ୍ତ ସଙ୍କେତ | ମୂର୍ଭି ସଙ୍କେତ ହେଉଛି ପାଳର ଏକ ଆସୁରକି ମୂର୍ତି । 
ହାତଗୋଡ଼ ଗୁଡ଼ିକ ସେହି ପାଳରେ ବେଣୀ ପକା ହୋଇ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ। ପାଳର ମୂ 
ଗୁଡ଼ିକର ଶାରୀରିକ ଅନୁପାତ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଅଟେ। ଏହି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଅନୁପାତହି ଆସୁରିକ- 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । କଳା କନା ଗୁଡ଼େଇ ମୁଣ୍ଡକୁ ତିଆରି 
କରାଯାଇଥାଏ। କଳା କନାରେ ଚୂନର ନାକ ଆକ୍ଷି ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ହାଣ୍ି ଘୋଡ଼ାଯାଇ ସେଥ୍‌ରେ ନାକ ଆଖି କରାହୋଇଥାଏ । ଆଖ୍‌, ନାକ ନହୋଇ ଚୂନର 
କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଛକପକା ଗାର ମଧ୍ଯ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ ଓ ହାତରେ ବାଡ଼ି ଧରାଇ 
ବୃଢ଼ାବେଶ, କନା ବା ଝୋଟରେ ବାଳ କରି ବୃଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ବେଶ କରାଯାଏ ! ହୁରୁଡ଼ା 
ମୁଣ୍ଡରେ ଝାଞ୍ଚ ବା ପକ୍ଷିଆ ମଧ୍ଯ ପିନ୍ଧିଥାଏ। ହୂରୁଡ଼ା ତାଳଛତା ଧରି ବ୍ରଢ଼ା ବ୍ରାହ୍ମଣ ବେଶ ମଧ୍ଯ 
ସାଜିଥାଏ । ଛିଣ୍ଡା ଗଞ୍ଜି, ସାର୍ଟ, ଲୁଗା ଆଦି ଅଦରକାରୀ ପଦାର୍ଥ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ତାର 
ଉତ୍‌କୃଷ୍ଣ ପରିଧାନ ! ସହରତଳି ଅଞ୍ଚଳରେ ହୁରୁଡ଼ା ଆଧୁନିକ ବେଶ ପିନ୍ଧିବାର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଗଲାଣି। ସରକାରୀ ସପ୍ଲାଇ ସାର ବା କ୍ଷୀର ଗୁଣ୍ଡର ଜରିମୂଣା ମଧ୍ଯ ହୁରୁଡ଼ାର ଆଧୁନିକ 
ପରିଧାନ ହେଲାଣି କୃଷକ-ଶିଛଳ୍ଥୀ, ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କାରି ହୂରୂଡ଼ାକୁ ସଜାଏ ନାହିଁ। ସେହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଅଦରକାରୀ ପଦାର୍ଥକୁ ନେଇ ସେ ହୂରୂଡ଼ାକୁ ବେଶ କରାଏ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପାଳରେ 
କଳାକନା ଗୁଡ଼ାଇ ଲମ୍ବହାତ କରି ଆସୁରିକ ଭାବ ଦେଖାଇଥାଏ । ବାଉଁଶ ଉପରେ 
ଗୋରୂମୂଣ୍ଡ ମଣିଷ ଖପୁରୀ ଦେଖିଲେ ଗୋରୂଗାଇ, ଇତର ଜୀବଜନ୍ତୁ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ମଣିଷ 
ହେଉ, ହଠାତ୍‌ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଚାଷୀ ତାର ମୁଣ୍ଡଝାଳ ତୃଣ୍ଡରେ ମାରି 
ଫସଲ ସାଙ୍ଗରେ ଲାଗିଥାଏ । ଫସଲ ପ୍ରତି ତାର ଯାହା ମମତା ସେ କଥା ବଖାଣି ବସିବା 
ନିଷ୍ଠୟୋଜନ । ଜୀବଜନ୍ତୁ ଯଦି ତାର ଫସଲ ଖାଇଯାନ୍ତି ବା ମଣିଷ ଯଦି ଫସଲ ଚୋରୀ 
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କରିନିଏ ତେବେ କୃଷକ ହାତରେ ତାର ପରିଣତି ଠିକ୍‌ ଗୋରୁମୁଣ୍ଡ ଵା ଖପୁରୀ ଭଳି ହେବ । 
ତେରୁ ଗୋରୁମୁଣ୍ଡ ବା ଖପୂରୀ କେବଳ ଭୟଭୀତ କରାଇବାକୁ ନୁହେଁ, ତାହା ସର୍ବନାଶର 
ସଙ୍କେତ ରୂପେ ଦଶ୍ଚାୟମାନ । 

କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଫସଲମାନଙ୍କରେ ବାଉଁଶ ପୋତି ଶୁଖୁଲା ତାଳ ବାହୁଙ୍ଗା ଝୁଲାଇ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ପବନରେ ବାହୂଙ୍ଗାଟି ଝୁଲୁଥାଏ ! ପକ୍ଷୀମାନେ ଫସଲରେ ଏହି ଝୁଲା ବାହୁଙ୍ଗାଟି 
ହଲିବାର ଦେଖି ଭୟରେ ପଳାଇଯାନ୍ତି 


ଯେଉଁ ଫସଲକୁ କାଉଖାଇ ନଷ୍ଟ କରି ପକାନ୍ତି, ସେହି ଜାତୀୟ ଫସଲକୁ କାଉ ବା 
ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଉପଦ୍ରବରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ କାଉମାରି ଗୋଟିଏ ବାଉଁଶରେ ବାନ୍ଧି କ୍ଷେତ 
ମଝିରେ ପୋତି ଦିଆଯାଏ । ଏହି ମଲାକାଉକୁ (Scare ୮୦୪) ବୋଲି ଇଂରାଜିରେ କହନ୍ତି 
ମଲାକାଉ ଦେଖିଲେ କାଉମାନେ ଭଯଭୀତ ହୋଇ ସେହି ସ୍ଥାନକୁ ନଯାଇ କିଛି ସମୟ 
ମଲାକାଉର ଯଥେଷ୍ଟ ଉର୍ଦ୍ରେ ସହଶ୍ରୀଧ୍‌କ କାଉ ଏକତ୍ର କାକା ରଡ଼ିଛାଡ଼ି କିଛି ସମୟ ପରେ 
ସେହି ସ୍ଥାନଛାଡ଼ି ପଳାଇଯାଆନ୍ତି । ସେହି ସ୍ଥାନକୁ ଆସିବାକୁ ଭୟ କରନ୍ତି । କେବଳ କାଉ 
କାହିଁକି ଅନ୍ୟ ଜାତୀୟ ପକ୍ଷୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଫସଲ ମଧ୍ଯରେ ଉପଦ୍ରବ କରିବା ପାଇଁ 
ଆସନ୍ତି ନାହିଁ। ଏହା ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଙ୍କେତ ବା ହୁରୂଡ଼ା ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ତା'ପରେ 
ଆସିବା ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁରୂଡ଼ାର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପକୁ । 

ଅଟା ( ବେଣୀପକା ମୋଟା ପାଳାଦଉଡ଼ିର ନିଅଁ ) ପଟୁଅଗାଡ଼ି, ଲ୍ୟାମ୍ପ ଓ 
ପେଟ୍ରୋମାକ୍‌୍ସ ଆଦି ଆଲୋକ ହୁରୂଡ଼ାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ। ଆଖୁ ଜିଆରିକୁ କୃଷକ ଭାଡ଼ିଶୋଇବାକୁ 
ଯାଏ । ଏକ ଉଚ୍ଚ ମଞ୍ଚା ଉପରେ ଜଗିବାକୁ ଭାଡ଼ିଶୁଆ କହନ୍ତି । କୃଷକ ଏହି ଭାଡ଼ି ଶୋଇବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ହାତରେ ଭାଲି, ଛେଲା, ଭୁଷା (ମାରଣାସ୍ତ) ଆଦି ନେଲେ ମଧ୍ୟ ପାଖରେ 
ଅଟା ଜାଳି ରଖିଥାଏ । ଭାଲୁ ନିଆଁକୁ ଭୟ କରେ ! କୃଷକମାନେ ଅଟା ନିଆଁକୁ ଧରି ଭାଲୁ 
ରାଉଡ଼ାନ୍ତି ( ତଡ଼ନ୍ତି ) | ହାତରେ ଭାଲି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅସ୍ତ ଶସ୍ତ୍ର ଥାଏ ! ଭାଲୁ ଏହି ଅଟା ନିଆଁକ୍ର 
ଦେଖି ଭୟରେ ପଳାଇଯାଏ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଆଖୁ କିଆରିରେ ଭାଲୁ ବା ବାରହା ନ 
ଆସିବା ଲାଗି ପଟୁଅ ଗାଡ଼ି (ଧାନର ଅଗାଡ଼ି ) ଜାଳି ନିଆଁ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ବାରହା ଓ ଝିଙ୍କ ଆଦି ଜୀବଙ୍କୁ ଘଉଡ଼ାଇବା ଲାଗି ମଶାଲ ମଧ୍ଯ ଜାଳି ଥାଆନ୍ତି ¦ ସମୟର 
ପରିବର୍ର ନକ୍ର ମେ ମନୁଷ୍ୟ ତାର ପାରମ୍ପରିକ କୌଶଳରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲାଣି। ଜହ୍ନି, 
କାକୁଡ଼ି ଆଦି ଫସଲରେ କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଜିକାଲି କୃଷକମାନେ ଲନ୍‌ଠନ୍‌ ଏବଂ 
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ପେଟ୍ରୋମାକ୍ସ ଲାଇଟ ମଧ୍ଯ ଜାଳିବାର ଦେଖାଗଲାଣି । ଏହି ଆଲୁଅ ଦେଖି ବିଲୁଆ, 
କୋକିଶିଆଳି କ୍ଷେତ ଭିତରକୁ ପଶିବାକ୍ର ସାହସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 


ବର୍ଭମାନ ହୂରୂଡ଼ାର ଶବ୍ଦମାନ ସଙ୍କେତ ବିଷୟର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । କୌଣସି 
ଅସ୍ଵାଭିକ ବା ବିକଟାଳ ଶବ୍ଦ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ଭୟଭୀତ କରାଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ଶବ୍ଦର ଭୟରେ 
ସେମାନେ କ୍ଷେତ ଭିତରେ ପଶିବାକୁ ସାହସ କରନ୍ତି ନହିଁ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ନିଃଶବ୍ଦ କ୍ଷେତରେ ଭାଡ଼ି 
ଉପରେ ବସି କୃଷକ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ˆ 'ହରିଆରେ ହୋ” ଡାକ ଛାଡ଼େ। ଦିଗନ୍ତ ବ୍ୟାପୀ କ୍ଷେତର 
ନିସ୍ତନ୍ଧତା ଭଙ୍ଗକରି ଯେଉଁ ଶବ୍ଦତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ , ତାହା ପଶୁ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭୟର 
ସଂଚାର କରେ ! ସେହିଭଳି ହୁ କେ ହୋ” ଏବଂ “ˆ ଧୋଓ ଧୋଓ”? ଭଳି ବହୁବିଧ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଗାଉଁଲିସ୍ଵବର ଲହରୀ, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରି ପକାଏ | 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଡବା ବାଉଁଶକ୍ର ଦ୍ରଇଖଣ୍ଡ ବାଡ଼ିରେ ବାଡ଼େଇ ଚଷାପୁଅ ତାର 
ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତର ଲହରୀ ଛୁଟାଇଥାଏ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଡବା ବାଉଁଶକ୍ର ଦୁଇଫାଳ କରି 
ଗୋଟିଏ ଫାଳକୁ ଦଉଡ଼ିରେ ବାନ୍ଧି ଟାଣିବା ଓ ଛାଡ଼ିବା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ‘ଠୋ,ଠାଂ 
ଶବ୍ଦରେ, ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ହୁରୁଡ଼ି ପଳାଇ ଯାଆନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ଟିଣରେ ତାଳ ବାହୂଙ୍ଗା 
ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇଥାଏ, ଏବଂ ତାହା ପବନରେ ଦୋହଲି ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 


ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଂକେତ ବା ଶବ୍ଦ ସଂକେତ ସବ୍ର କିଛି ହରୂଡ଼ାର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । କ୍ଷେତ୍ରର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ହୁରୂଡ଼ା (are ୮୦୪) ର ଯେ ନିତ୍ୟାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ, 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହା ଭାରତର ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳେ 4 ମନୁଷ୍ୟ ବହୁ ଆଦିମ 
ଯୁଗରୁ କୃଷିକର୍ମର ଆଶ୍ରୟନେବଵା ଦିନଠାରୁ, ଏହି ହୁରୂଡ଼ା କୃଷକର ବନ୍ଧୁ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । 
କଳାକାରର କଳାସୃଷ୍ଟି ବା ରସାନୁଭୂତି କେବଳ ଚିତ୍ର ବା ମୂର୍ରିରୂପେ ଗିରିଗୁମ୍ପା 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ ବା ପୋଥ୍‌ ପୁସ୍ତକରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନାହିଁ, ବା କେବଳ କଳାକାର 
ଯେ କଳା ସୃଷ୍ଟିର ଅଧ୍କାରୀ ତା ନୁହେଁ, କଳାର ବାସ୍ତବ ରୂପର ନମୁନା କୃଷକର କ୍ଷେତରୁ ହିଁ 
ମିଳିଥାଏ । ତେଣୁ ଭାଭ୍ତତ଼୍ୀୟ କୃଷକ ଯେ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ କଳାକାର, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 

ନାହିଁ। 
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ନନ୍ଦଲାଲ ବୋଷ: 
ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି 


ନ୍ରୀ ନନ୍ଦଲାଲ ୧୮୮୨ ମସିହା 


ଡିସେତ୍ମର ୩ ତାରିଖରେ ବିହାରସ୍ଥ 
ଶ ମୋଙ୍ଗେର ଜିଲ୍ଲ।ର ଖଡ଼ଗ୍‌ପୂର 
ସହରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ପିତା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷି ଦରଭଙ୍ଗା ମହାରାଜାଙ୍କ 
ଅଧୀନରେ ଷ୍ଟେଟ ମ୍ୟାନେଜର ତଥା ସ୍ଥପତି ରୂପେ 
' ଜାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ | ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର ବାଲ୍ୟଜୀବନର 
| ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟ ଏହିଠାରେ ହିଁ କଟିଥୁଲା' ତାଙ୍କର 
| ମାତା କ୍ଷେତ୍ରମଣୀଙ୍କ ତିରୋଧାନ ପରେ ୧୩ ବର୍ଷ 
ବୟସ୍କ ନନ୍ଦଲାଲ ପିତାଙ୍କ ସହ କଲି କତା 
} | ନଗରୀରେ ବସବାସ କଲେ । ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷା ଶେଷ 
' ହେଲାପରେ ସାଧାରଣ ଶି କ୍ଷାର ଗତାନୁଗତିକ 
ସୀମାସରହଦ ଭିତରେ ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲ 
ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିପାରିଲେ ନାହିଁ । ସେତେବେଳକୁ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୃଜନୀ ଶକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ଆସିଥୂଲା । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅଭିଭାବକ ୧୯୦୫ 
ମସିହାରେ କଲିକତା ସରକାରୀ କଳା 
୮5] ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ତାଙ୍କ ନାମ ଲେଖାଇ ଦେଲେ ଏବଂ 
' ନନ୍ଦଲାଲ ନିଜର ଯୋଗ୍ୟତା ବଳରେ ବୃରିଧାରୀ 
ce 774 £ | ଛାତ ରୂପେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ। 
ର NE) i ତତ୍‌କାଳୀନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଇ.ବି.ହାଭେଲ 
NAN ® // 4 ବିଦେଶୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ କଳାର ଥୁଲେ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । କଲିକତା କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷା 
ପଦ୍ଧତି ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଢ଼ାଞ୍ଚାର ଥୁଲା । 
ହାଭେଲ ସାହେବ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାରୁ ଓ 
NYFF 'କାରୁକଳା ଉଭୟକ୍ର ପ୍ରଚଳନ କରି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଢାଞ୍ଚାରେ 
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¦ କଳା ଓ.ସଂସ୍କୃତି ` 


କଳା ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ ଏବଂ ଏହା ତାଙ୍କର ଭାରତୀୟ କଳା ଜଗତକୁ 
ଥଲା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ। ଲବ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପୀ ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର ଭାରତୀୟ କଳା କ୍ଷେତ୍ରାରେ 
ଏହି ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନର ଥଲେ ଅନ୍ୟତମ ନାୟକ |! ଅବନୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ୧୯ ୦୫ ମସିହାରେ 
କଲିକତା କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଉପାଧ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କର 
ଭାରତୀୟ କଳାର ଗୁଣାମ୍‌କବୋଧ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥ୍ଲା | ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର ସୃଜନୀ 
ଶକ୍ତି ତଥା ନିଷ୍ଠାପରତା ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥୂଲା। ଏହି ଆକର୍ଷଣ 
ହିଁ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ନିକଟବର୍ଭୀ କରାଇ ପାରିଥ୍‌ଲ। ନନ୍ଦଲାଲ ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କର 
ଥଲେ ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରିୟତମ ଛାତ୍ର 
ବଙ୍ଗଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜାତୀୟତା ମୂଳ୍ୟବୋଧ ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇଥୁଲା । ସମସ୍ତ ଜନତା ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ଭାରତୀୟ ମୌଳିକ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥାନ ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ଥୁଲେ । ୨୩ ବର୍ଷର ଯୂବକ ନନ୍ଦଲାଲ ଏହି ଜାତୀୟ ଭାବଧାରାରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୂଲେ। ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କର ଶି କ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ତତ୍‌କାଳୀନ ସମୟକୁ ଚାହିଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ 
\ ଥୁଲା । କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାଧୀନତା ଦେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଭାରତୀୟ ପାରଂପାରିକ ଚିତ୍ର ସହିତ ସୁପରିଚିତ ହେବା, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କଳାର 
ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭିନ୍ନତା ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଧାରଣା ତଥା ନିଜର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଧାରା 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ନିଜସ୍ଵକ୍ର ଚିତ୍ର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍କମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଥୁଲା ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କର 
ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ମୌଳିକ ଧାରା। ଅବନୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ଏହି ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଛାତ୍ର 
ନନ୍ଦଲାଲ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରିଥୂଲେ । 


ହାଭେଲ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ପରେ ପର୍ଶି ବ୍ରାଉନ ୧୯୦୯ ମସିହାରେ କଲିକତା କଳା 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ହେଲେ । ହାଭେଲ ସାହେବ ଏବଂ ଅବନୀନ୍ଦୁ ନାଥଙ୍କର ମିଳିତ 
ଉଦ୍ୟମରେ କଲିକତାର କେତେକ ବିଦେଶୀ ଓ ସ୍ଵ ଦେଶୀ କଳା ପ୍ରେମୀଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶିଳ୍ପ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସଫଳ କରିବା ଲାଗି ବଙ୍ଗୀୟ କଳା ସଂସଦ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍ଥା ଗଠିତ 
ହେଲା ଏବଂ ପରେ ଇଣ୍ଡିୟାନ ସୋସାଇଟି ଅଫ ଓରିଏଣ୍ଟାଲ ଆର୍ଟ ନାମରେ ଏହା ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକିଲା। ୧୯ ୦୮ ମସିହାରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଜରିଆରେ କଲିକତା କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ପରିସର 
ଭିତରେ ପ୍ରଥମ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀଟି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଛାତ୍ର 
ନନ୍ଦଲାଲ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସତୀ ଚିତ୍ର ପାଇଁ ଅର୍ଵ ସହସ୍ର ମୁଦ୍ରା ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥୁଲେ । 
ଏକ ଜାପାନୀ ପ୍ରିଶ୍ଚିଂ ହାଉସ୍‌ ଦ୍ଵାରା ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ ଏହି ଚିତ୍ରଟି ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ବହୁ ପ୍ରଶଂସା ଅର୍ଚନ କରିପାରିଥ୍ଲା । ଏହି ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ସୁନାମର ରାସ୍ତା 
ଖୋଲି ଦେଲା । ୩ ବର୍ଷ ପରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଆହ୍ଲାବାଦ ଠାରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୋଇଥୁବା 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ନନ୍ଦଲାଲ ପୂନର୍ବାର ରୌପ୍ୟ ପଦକର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି [ 


ଲେଡ଼ି ହେରିଙ୍ଗହାମଙ୍କ ଅଧ୍ୟକ୍ଷତାରେ ୧୯୧ ୦ରୁ ୧୯୧୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଜନ୍ତା ଗୁହାର 
ଚିତ୍ର ନକଲ କରିବା ଅଭିଯାନରେ ନନ୍ଦଲାଲ ଯୋଗଦାନ କରିଥୁଲେ ! ଏହି ଅଭିଯାନ 
ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ଭାରତର ପାରମ୍ପରିକ ଟିତ୍ର ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇଥୁୂଲା | ଏଠାରେ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର 
ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପ ପରଂପରା ତଥା ପୁରାତନ ଶିନ୍ଥାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର କଳା କୌଶଳ ସନ୍ଚନ୍ଧରେ 
ବିଶେଷ ଧାରଣା ଜନ୍ଧିଥୁଲା ଏବଂ ପରଂପରା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍ଲା । 


ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର କଲିକତା କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଛାତ୍ର ଜୀବନ ଶେଷ ହେବା ପରେ 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ପର୍ଶି -ବାଉନ ତାଙ୍କୁ ସେହି କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ନିଯୂକ୍ତି ଦେବା 
ଲାଗି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | କିନ୍ଧ ନନ୍ଦଲାଲ ଥୂଲେ ରୁଟିନଗତ ଧରାବନ୍ଧା ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତିର 
ବିରୋଧୀ । ତେଣୁ ସେ ପର୍ଶି ବ୍ରାଉନଙ୍କର ଅନୁରୋଧକୁ ସମ୍ମାନର ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଥୂଲେ। ବରଂ ସ୍ଵଳ୍ପ ଅର୍ଥ ମୂଲ୍ୟରେ ଯୋଡ଼ା ଶଙ୍ଖଠାରେ ଥ୍ବା ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ଷ୍ଟୃଡିଓରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ସେ ଆଗ୍ରହର ସହ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂ୍‌ଲେ । ସେଠାରେ ନନ୍ଦଲାଲ 
କୁମାର ସ୍ଵାମୀ ତଥା ସିଷ୍ଟର ନିବେଦିତାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଣୀତ ଏକ ଉପାଦେୟ ପୂରସ୍ତକର ଚିତ୍ରାବଳୀ 
ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥୂଲେ। ଏହି ଯୋଡ଼ା ଶଙ୍ଖହି ଠାକୁର ପରବାରର 
ତିନିଭାଇ, ଅବନୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଏବଂ ବହୁ ମନୀଷୀଙ୍କ ସହ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥଲା । ୧୯୦୯ ବେଳକୁ ନନ୍ଦଲାଲ ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ସହ ସୁପରିଚିତ ଥୂଲେ 
ଏବଂ ଏହି ଯୋଗାଯୋଗ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ସାରା ଘନିଷ୍ଠରୁ ଘନିଷ୍ଠତର ହୋଇଥଲା | 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥାନ ହିଁ ଏହି ସମସ୍ତଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା । ଏହିଭଳି ଏକ 
ପରି ବେଶରେ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବିସ୍ତୃତି ଲାଭ କରିଥଲା । 


୧୯୧୪ ମସିହାରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ପରିବେଶ ଭିତରକୁ 
ଟାଣିଆଣିଲେ। ନନ୍ଦଲାଲ ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ପରିବେଶ ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ, ସବୂଢ ଗଛଲତା ଓ ନାଲି ମାଟିର ଖୋଆଇ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ 
ଆଣିଦେଲା ପରିବର୍ରନ। ରବୀ ନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସହିତ ପଦ୍ମାନଦୀର ନୌକା ବିହାର ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାର 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଆଦିର ଦୃଶ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଥୁଲା । କିନ୍ଧ 
ନନ୍ଦଲାଲ ଯୋଡ଼ା ଶଙ୍ଖର ସୁପରିବେଶ ସଂପୂର୍ଣ ତ୍ୟାଗ କରିନଥୂଲେ । ଶାନ୍ତି ନିକେତନ ତଥା 
ଯୋଡ଼ାଶଙ୍ଖ ଉଭୟ ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କର କରଉଁବ୍ୟ ନିହିତ ଥୁଲା । ରବଵୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ବିଚିତ୍ରା ନାମକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘରେ ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଥୁଲା ଅସୀମ । କଳା ଶିକ୍ଷା ଦେବା ସେହି ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଂଘରେ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଥୁଲା । ୧୯୧୪ ରେ ଜାପାନୀ ଶିଳ୍ପୀ ଆରାୟ ମଧ୍ୟ ସେଠାରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଆରାୟଙ୍କର ଜାପାନୀ ପଦ୍ଧତିର କାମ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା | ଏବଂ ଉଭୟେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା କୌଶଳ- ବିଶେଷତ୍ଵ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ପାଇଁ 
କୋଣାର୍କ ଓ ପୂରୀକୁ ଆସିଥୂଲେ । 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ` 


ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୁଇଟି ଦାୟିତ୍ଵ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା । 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି କଲିକତାରେ dian Society of Oriental Art ରେ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ, 
ଅନ୍ୟଟି ଶାନ୍ତି ନିକେତନ କଳା ଭବନରେ ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ । କିନ୍ଧ ଅବଶେଷରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ନାଥଙ୍କର ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ୧୯୨୦ ବେଳକୁ କଳା ଭବନରେ ଦାୟିତ୍ସ ନେବାକ୍ର 
ହେଲା । 


୧୯୨୧ ନନ୍ଦଲାଲ ଅସିତ କୁମାର ହାଲଦାରଙ୍କ ସହିତ ବାଗ୍ଗୁଙ୍ପା ଟିତ୍ରାବଳୀର 
ନକଲ ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରା କରିଥ୍‌ଲେ। ସେଠାରୁ ଫେରି ନନ୍ଦଲାଲ ଶାନ୍ତି ନିକେତନରେ ତତକାଳୀନ 
ଗ୍ରନ୍ଞାଗାରରେ ଫ୍ରେସ୍ତୋୋ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥୂଲେ । ୧୯ ୨୪ରେ ନନ୍ଦଲାଲ 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ସହିତ ବର୍ମା, ମାଳୟ, ଚୀନ ଓ ଜାପାନ ଭ୍ରମଣ କରିବାର ସୁ ଯୋଗ ପାଇଲେ । 
ଏହି ଭୁମଣ ଦ୍ଵାରା ସେ ସୁଦୂର ପ୍ରାଚ୍ୟର ଶିଳ୍ପକଳା ସହିତ ପରିଚିତ ହେଲେ । ବର୍ମା ଦେଶର 
ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ୟାଙ୍ଗ ସହରର ଦୃଶ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋମୁଗ୍ଧକର । ପ୍ରାଚ୍ୟର ବହୁ 
କଳାକେନ୍ଦ୍ର କଳାକାର ଓ ବହୁ ଗୁଣୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ସେ ଆସି ପାରିଥୂଲେ । ଏହି 
ଭ୍ରମଣ ସମୟରେ ନନ୍ଦଲାଲ ବର୍ମାର ପୋୟେ ନୃତ୍ୟ ଓ ପେକିଙ୍ଗର ବୃଦ୍ଧ ଓ ମେଷ ପାଳକ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥଲେ । ଏହି ଭୁମଣ ପରେ ଏଲମ ହଷ୍ଟ କହିଥୂଲେ ଯେ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ ସହିତ 
ଏହି ଭ୍ରମଣ ଏକ ଧରଣର ଶିକ୍ଷା । 


ନନ୍ଦଲାଲ ୧୯୨ ୬ରେ ଜନୈକ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଫ୍ରେସ୍କୋ କଳା କୁଶଳୀଙ୍କୁ ଶାନ୍ତି 
ନିକେତନ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ତାଙ୍କ ସହାୟତାରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଗ୍ରନ୍ଥତାଗାରରେ ଫ୍ରେସ୍ୋ ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରିଥୁଲେ । ପୂନର୍ବାର ୮ ବର୍ଷ ପରେ ସେହି କାରିଗରଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ସେହି 
ଗ୍ରନ୍ଥାଗାରରେ ନିଜେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଫ୍ରେସ୍କୋ ଅଙ୍କନ କଲେ । ୧୯୨୮ ରେ ନନ୍ଦଲାଲ ଶ୍ରୀ 
ନିକେତନ ଠାରେ ହଳ କର୍ଷଣ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ଫ୍ରେସ୍କୋ ଅଙ୍କନ କରିଥୂଲେ | 


୧୯୨୯ ତଥା ୧୯୩୪ ରେ ଯଆକ୍ରମେ ଵିନୋଦବିହାରୀ ମୁଖାର୍ଜୀ ଏବଂ ରାମ 
କିଙ୍କର ବେଜ୍‌ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଭାବେ କଳାଭବନର ମାନୋନ୍ନତିରେ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୂଲେ। ବିନୋଦ ବିହାରୀ ଚିତ୍ର ଜଗତର ଏବଂ ରାମ କିଙ୍କର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟଜଗତର 
ଉଚ୍ବଳ ତାରକା ସଦୃଶ ଥୂଲେ । ନନ୍ଦଲାଲ ଏହିଭଳି ଯୋଗ୍ୟ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସହାୟତାରେ 
ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ଯଥେଷ୍ଟ ଶ୍ରୀ ବୃଧି ସାଧନ କରି ପାରିଥୂଲେ ! 


ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲ ୩୧ ବର୍ଷ ଧରି କଳା ଭବନରେ କାର୍ଯ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ କରିବା ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ, ଭାସ୍କର, ସଂଗଠକ ଓ ଶିକ୍ଷକ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ପାରିଥୂଲେ ¦ ସେ 
ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ଶି କ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ଭିତରେ ଚିତ୍ର, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ହସ୍ତଶି ଜ୍ଥର ପୁନରୁଦ୍ଧାର, ମଞଚସଜା, 
ଗୃହ ସଜା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ନକ୍ସାଙ୍କନ ଆଦିର ବହୁମୁଖୀ ଦିଗ ପ୍ରତି ସମାନ୍ତରାଳ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥୂଲେ । 
ତାଙ୍କର ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଶିଛ୍ ସାଧନାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଯୋଗୁଁ ଛାତ୍ରମାନେ ଆଧୁନିକ 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି | 


ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ନୂତନ ଦିଗ୍‌ ଦର୍ଶନ ଲାଭ କରି ପାରିଥୂଲେ । ଫରାସୀ! ଶିଛ୍ୀ 
ଆନ୍ଦ୍ରେକାର-ଫେଲ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ କାରୁ ଶିଳ୍ପ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନତାର 
ପ୍ରବର୍ଗନ ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ | 


ସେ କେବଳ ଶିଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ନୂତନତା ଆଣି ପାରିଥୂଲେ ତାହା ନୁହେଁ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ବଙ୍ଗୀୟ, ପାଣ୍ଡୟ ଓ ମାଳବୀୟ ଭ୍ରମଣ ପରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ସହିତ 
ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ତ୍ସାପତ୍ୟରେ ଇସ୍‌ଲାମୀୟ ନକ୍‌ସାର ପ୍ରବର୍ଭନ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୂଲେ । ପାହାଡ଼ପୁର ପାଲ୍‌ଯୁଗର ପ୍ରତ୍ଵତତ୍ତ୍ର ଓ ସାଞ୍ଚ୍‌ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନର ବୌଦ୍ଧ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ସିଗିରିଆ ମହାବଳୀ -ପୂରମ ଆଦି ସ୍ଥାନକୁ ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଭ୍ରମଣ, 
ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ କଳାର ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ 
ଥ୍ଲା। 

ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର ଏହି ବହୁମୂଖୀ ପ୍ର ତିଭା ବହୁମତେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କଲା। ଏପରିକି 
ଲକ୍ଷ୍ୌ କଂଗ୍ରେସର ସାଜସଜ଼ା ଓ ଭାରତୀୟ ଶିନ୍ପ ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବା ପାଇଁ ମହାତ୍ମା 
ଗାନ୍ଧୀ ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ । ନନ୍ଦଲାଲ ଏ ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵକୂ ସୂଚାରୁ 
ରୂପେ ତୁଲାଇ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ତଥା ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଳ୍ରୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ମଧ୍ୟ କରାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ | ସେହିଠାରେ ନନ୍ଦଲାଲ ମହାମ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସାନିଧ୍ୟ ଲାଭ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜଣେ ଜାତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ । 


ପରବର୍ରୀ ବର୍ଷ ଫାଇଜ୍‌ପୁର କଂଗ୍ରେସରେ ସମଗ୍ର ନଗରର ଯୋଜନା କରିବା ପାଇଁ 
ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ପୂନର୍ବାର ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ | ନନ୍ଦଲାଲ ମହାମ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧକୁ ଏଡ଼ି ନ ପାରି ଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ବାଉଁଶ, ନଡ଼ା ଆଦି ସହଜଲବ୍ଧ ସାମଗ୍ରୀରେ 
ନଗରର ନଜ୍ରାଟି ଏପରି ଭାବେ କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ ତାହା ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାନ୍ତିତ କରିଥଲା; 
କାରଣ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ହୋଇଥଲା ! 

୧୯୩୮ରେ ପୂନର୍ବାର ହରିପୂରା କଂଗ୍ରେସ ଜ୍ୟାଭିଲନର ସାଜସଜ୍ଜା ପାଇଁ ମହାତ୍ମା 
ଗାନ୍ଧୀ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ ଡ଼ାଜିଥ୍‌ଲେ । ସେ ନିଜ ହାତରେ ଅନ୍ତତଃ ୧୦୦ଟି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି 
ଅନ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀ ଶିଳ୍ପୀ ତଥା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଇଥ୍‌ଲେ। ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଥ୍ଲା ମଣିଷ ସମାଜର ଧର୍ମ ଦିଗ, କର୍ମଦିଗ ଓ ଆନନ୍ଦଦିଗ ଆଦି । ଏଠାରେ 
ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ ତ୍ଵରିତ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ମାଧ୍ୟମରେ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକ ଶିଳ୍ପ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ 
ଧାରାରେ ପରମ୍ପରା ଓ ନୂତନତାର ମିଳିତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା | ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ମଧ୍ୟ 
ଖୋଲା ଖୋଲି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ଯେ, ନନ୍ଦଲାଲ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯେ 
କି ଯେକୌଣସି ପଦାର୍ଥକୁ ନେଇ କଳା ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରନ୍ତି । ଏହାପରେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ 
ବରୋଦା ମହାରାଜା ତାଙ୍କର କୀର୍ରି ମନ୍ଦିରରେ ଫ୍ରେସ୍କୋ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା ଲାଗି ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କୁ 
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ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ । ପରବର୍ରୀ ୭ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ନନ୍ଦଲାଲ, ଗଙ୍ଗାବତରଣ, ମୀରାଙ୍କ 
ଜୀବନୀ, ନଟୀର ପୂଜା ମହାଭାରତ ଆଦି ଫ୍ରେସ୍ଖୋ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥୁଲେ । 


୧୯୫୧ ମସିହାରେ ନନ୍ଦଲାଲ କଳା ଭବନରୁ ଅବସର ନେଲେ। ସେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ 
କାର୍ଯ୍ୟରତ ରହୁଥ୍ଲେ । ୧୯୫୮ ପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ଖରାପ ଆଡ଼କୁ ଗତି 
କରିଥୂଲା। ଶେଷ ବୟସରେ ସେ ଦ୍ରର୍ବଳ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଘେନି ନିଜର ଷଟଡିଓରେ ବସି ବସି ଜୀବନର 
ବହୁ ଅନୁଭୂତିକୁ ସ୍ଵରଣ କରି ବିଭିନ୍ନ କଲେଜ, ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ଓ ବହୁ ଧରଣର ତୁଳୀ ରଙ୍ଗର 
କାମ କରି ସମୟ ଅତିବାହିତ କରିଥୁଲେ | 


ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲ ୧୯୫୦ରେ ବନାରସ ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଡି. ଲିଟ୍‌ ଉପାଧ୍‌ 
ଏବଂ ୧ ୯୫୨ରେ ବିଶ୍ଵ ଭାରତୀରୁ, ୧୯୫୭ରେ କଲିକତା ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ, ୧୯୬୩ରେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭାରତୀରୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଧୂର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍ଲେ | ୧୯୫୬ରେ କଲିକତା 
ଆକାଡେମୀର ଫେଲୋ ମନୋନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ୧୯୫ ୪ରେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ପଦ୍ମ 
ବିଭୂଷଣ ଉପାଧୂ ପାଇଥୂଲେ ! ୧୯୫୩ରେ ଦାଦାଜୀ ନ୍ୟାରୋଜି ପୁରସ୍କାର, ୧୯୫୮ରେ 
ଆକାଡେମୀ ଅଫ ଫାଇନ ଆର୍ଟସରୂ ରୌପ୍ୟ ଜୟନ୍ତୀ ପଦକ ଏବଂ ୧୯ ୬୫ରେ ଏସି ଆଟିକ 
ସୋସାଇଟିର ଠାକୂର ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକୀ ପଦକର ମଧ୍ଯ ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 

ବହୁ ଉପାଧୂ ଓ ଉପାୟନ ବିଭୁଷିତ ରଷିପ୍ରତିମ ସ୍ରଷ୍ଟା, ସୃଦେଶ ବସଳ ଲବ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଏହି ମହାନ ଶିଳ୍ପୀ ୧୯୬୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ମାସ ୧୬ ତାରିଖରେ ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗ 
କରିଥଲେ । ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକୀ ଅବସରରେ ନ୍ୟାସନାଲ ଗ୍ୟାଲେରୀ 
ଅପ ମଡର୍ଣ୍ଣ ଆର୍ଟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ୬୭୪୪ ଖଣ୍ଡି ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର କୃତି ସଂଗ୍ରହ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଶିଳୀଙ୍କର ଆହୁରୀ ଅନେକ କୃତି ବହୂ ଶି ନ୍ଥୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଅପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ରହିଅଛି । 

ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲ ତାଙ୍କର ସାରାଜୀବନ କଳା ସାଧନା କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ଅସୀମ କଳା କୃତି ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଅସଂଖ୍ୟ ଛାତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ କରି ପାରିଥ୍‌ଲେ। ଯେତେବେଳେ 
ଭାରତରେ ଭାରତୀୟ କଳାର ଅଧୋପତନ ଘଟିଆସୁଥ୍ଲା, ସେହିଭଳି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି 
ସମୟରେ ଶିଳ୍ପୀ ନନ୍ଦଲାଲଙ୍କର ଜନ୍ମ। ଭାରତୀୟ କଳାର ନିଜସ୍ଵକୂ ବଜାୟ ରଖୁ ଯେଉଁମହାନ୍‌ 
ଶିଳ୍ପୀ ନୂତନ ଦିଗଦର୍ଶନରେ ସାରା ଜୀବନ ଅହରହ ସାଧନାରତ ଥଲେ, ତାଙ୍କୁ ସେହି ଯୁଗର 
ଯୁଗ ସ୍ରଷ୍ଠା ଆଖ୍ୟା ଦେବାହିଁ ଯଥାର୍ଥ ହେବ। 
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ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା। ଶିଳ୍ପୀ 
ବିତ୍ମାଧର ବର୍ମ! 


ରତ ଭୂମିରେ ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଜନ୍ମ ପଞ୍ଜିକା ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ 
ମନେହୁଏ ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀ ଜନ୍ମ 
ନେଇଛି ଭାରତର ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଭୀପ୍‌ସାର ବୈପୁବିକ 
ଭାଗ୍ୟଚକ୍ର ଧରି । ବନ୍ଧନ ମୁଭ୍ତାକାଂକ୍ଷୀ 
ଭାରତବାସୀ ଯେତେବେଳେ ଦ୍ଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଚରମ ସୀମାରେ, ନିଜସ୍ବ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୀନ ଓ 
| ସର୍ବହରା ଏବଂ ପବିତ୍ର ଭାରତଭୂମିରେ 
୍ଁ ଯେତେବେଳେ ହା ହୁତାଶର ତାଣ୍ଡବଲୀଳା 
ଭୂକମ୍ପନ କରୁଛି, ସେତିକିବେଳେ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର 
: କନ୍ଧ ଏବଂ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ସହୋଦର ରୂପେ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥ୍‌ଲେ ପୁଗସ୍ରଷ୍ଟା ଶିଳ୍ପୀ ବିମ୍ବାଧର ବର୍ମା, ଏହି 
ସଂ ଉଚ୍ଚଳମାତା ଗର୍ଭରୁ ଅର୍ଵବଶତାବ୍ଦୀର ବିପ୍ଲବମୟୀ 
` ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ହେବା ଲାଗି । 


ଶିଳ୍ପୀ ବିତ୍ମାଧର ବର୍ମାଙ୍କର ୧୯ ୦୧ରୁ 

୧୯୫୩ ଏହି ୫୨ ବର୍ଷ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନର 

. ବିସତ କାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଓଡ଼ିଶାର 
କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ସେ ଆଣିଥୁବା ସଂସ୍ଚାର ତଥା 
ଏହି ଅର୍ବଧାଧ୍କ ଶତାବ୍ଦୀ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅନିଦ୍ୟ 
aE ଓ ସୃଜନଶୀଳ ବ୍ୟର୍ତିତୂର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ଯେ 
ଅସୀମ, ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ କଳାପ୍ରେମୀ 
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ଗୁଣୀଜନଙ୍କର ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଗ୍ରହଣୀୟ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଗିରିଗୁ୍ପା ଓ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ମୂ . 
ତଥା ଓଡ଼ିଆ କୁଶଳୀ ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କର ପଙ୍ଗଟଟିତ୍ର ଓଡ଼ିଆର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ ଏବଂ 
ତାର କଳା ଗନ୍ତାଘରର ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ | ଉତ୍କଳୀୟ କାରିଗରୀ ନିପୂଣତା ତତ୍‌କାଳୀନ ବିଦେଶୀ 
ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଚମତ୍‌କୃତ କରିପାରିଥୁୂଲା, ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ପରିମାଣରେ ନିଷ୍ଣଭ ଓ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ବସିଲା । ସେହି ବିଦେଶୀମାନଙ୍କର ଅବହେଳା ଓ 
ମୂନାଂପିଂ ଚକ୍ରର ବ୍ୟୁହ ରଚନା ଦ୍ଵାରା! କ୍ରମଶଃ ବିଦେଶୀ ଶି୍ଥୀମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ 
ମ୍ବଦେଶୀ ଶିଳ୍ୀମାନଙ୍କୁ ନିଷ୍ପିୟାଭିମୁଖୀ କରି ବସିଲା । ଏହି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବ୍ୟୁହ ମଧ୍ୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ମୂର୍ଭିକଳା ଓ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର କଳାର ଗତି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ବସି ଲା । କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ସୃଜନୀଶର୍ତି ଉପରେ ଏହା ଚରମ କ୍ୂଠାରାଘାତ | ଯେଭଳି ଧର୍ମର ବିଲୋପ କାଳରେ ଧର୍ମ 
ସଂସ୍ଥାପନ ଲାଗି ମହାମ୍ମାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥାଏ, ସେହିଭଳି ଉତ୍କଳୀୟ ଶିଳ୍ୀକ୍ରଳର ଏହି 
ଅଧୋଗମନ କାଳରେ ସେହି ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା ବି. ବର୍ମା ଉ୍କୃଷ୍ଟ କଳାର ଭୂମି ଉତ୍କଳରେ ଆବିର୍ଭାବ 
ହୋଇ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ନୂଆଯୁଗର କଳ୍ପନା କଲେ । 

ଶିଳ୍ପୀ ବି: ବର୍ମାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପାରମ୍ପରିକ ଉ୍ସଳୀୟ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ବା ମୂର୍ଭିକଳା ଶୈଳୀର 
ସୀମାସରହଦ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇନଥୂଲା। ପାରମ୍ପରିକ ଧରାବନ୍ଧା ଶୈଳୀର ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ 
ରହି ଶିଳ୍ପୀ ଯେଉଁସବ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଗଭୀର ଭାବେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ 
ଜାଣିବାକୁ ପାଇବା ଯେ ତାହା ତାଙ୍କର ଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶାର କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମହାନ ବୈପ୍ଲବିକ 
ପଦକ୍ଷେପ । ଯାହାଦ୍ଵାରା ଏକ ଅଭିନବ ଯୁଗର ଅୟମାରମ୍ଭ ଘଟିଲା । ଶିଳୀଙ୍କର ପଲ୍ଲୀବଧୂ, 
ଗୋଧୁଳିରାଗିଣୀ, ଧରାସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଦାୟ, ଅର୍ଵଶତବର୍ଷଂପରେ, ଅନାଥୂନୀ, ଶଖଙଖଧୂନି, 
ପ୍ରସାଧନ ଆଦି ଚିତ୍ର ତତ୍‌କାଳୀନ ଓ ତତ୍ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶୀ ଟିତ୍ରଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । କିନ୍ତ ଏହି 
ଭିନ୍ନତା ଓଡ଼ିଆର ନିଜସ୍ଵକୁ ବଳିଦେଇ ବା ଉପେକ୍ଷା କରି ନୁହେଁ । ବରଂ ଶିନ୍ଧୀ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆର ସରଳ ଜୀବନଧାରା, ପାରିପାଶ୍କ ପ୍ରକୃତି ଓ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଚିତ୍ରୟକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଥୂଲେ। ପଲ୍ଲୀବଧୂ ଚିତ୍ରଟି ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ଏକ ସାର୍ଥକ 
ସଙ୍କେତ | ଲଜ୍ୟାଶୀଳା ପଲ୍ଲୀବଧ୍ୂର ଅପଲକ ଚାହାଣୀ, ତାହାର ସରଳ ମନର ଅସରନ୍ତି ଓ 
ଅବ୍ୟକ୍ତ କାହାଣୀ ଯେ ବୟାନ କରୁଛି ତାହା କେବଳ ହୃଦୟଙ୍ଗମ ଯୋଗ୍ୟ । ଲେଖନୀ ମୂନରେ 
ସେ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ମାତ୍ର । ଲିୟୋନାଡ଼ୋ ଡାଭିଞ୍ଚଙ୍କର ମୋନାଲିସା ସହିତ ବି: 
ବର୍ମାଙ୍କର ପଲ୍ଲୀବଧୂକୁ ନିସଙ୍କୋଚରେ ତୂଳନା କରାଯାଇପାରେ ଶିକ୍ତୀଙ୍କର ପ୍ରସାଧନ ଚିତ୍ରରେ 
ଟେ ଶବଵିନ୍ୟାସ ସମୟରେ ବଧୂଟି ନିଜର ମୂଖମଶ୍ଡଳର ଅର୍ଵ୍ଦେକାଂଶ ନିଜର ପଣତ କାନିରେ 
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କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି: 


ଢାଙ୍କିରଖ୍ଛି । ଏହା ସମ୍ଭାନ୍ତ ବଂଶୀୟ । ଓଡ଼ିଆଣୀର ସଂସ୍କୃତିର ନିଦର୍ଶନ, ଯାହାକି ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ତାନ୍ତ ପରିବାରର ଗୃହିଣୀମାନଙ୍କଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଧରା ସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଦାୟ 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ଧରା ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଭୟଙ୍କୁ ମାନବ ରୂପରେ କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି | ବସୂମାତା ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଭୟଙ୍କର ଶାରୀରିକ ରଙ୍ଗ ତଥା ବିଦାୟକାଳୀନ ଭାବ 
ଓ ଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ଶିଳୀଙ୍କର ଛାୟା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଚିତ୍ରଯି ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଶିଳ୍ପୀ ଯେ 
କଳ୍ପନାର ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍୍‌ ପାରିଥୂଲେ, ତାହା ବେଶ ଅନୁମେୟ | ମନେହୁଏ, ଛାୟା 
ଓ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ସତେ ଯେପରି ମନୁଷ୍ଯଜୀବନର ଦ୍ୃଃଖ ଓ ସୂଖର ଲୁଚକାଳୀ ଖେଳର ଏକ 
ରୂପାୟନ । ଶିଳ୍ଜୀଙ୍କର ଗୋଧୂଳି ରାଗିଣୀ ଚିତ୍ରଟି ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ସରଳ ଗୋପାଳ ବାଳକର ବଂଶୀର ମୂୁଁନା ଏବଂ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର 
ନିଶ୍ଠପଟ, ନିରାଡ଼ମ୍ମର ଓ ଅମାୟିକ ଜୀବନର ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବୋନ୍ଧାସ ଉଭୟେ ସମାନ ଓ 
ସମାନ୍ତରାଳ ¦ ଶିଳ୍ପୀ ବି : ବର୍ମା ଯେ କେବଳ ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଥୂଲେ ତାହା ନୁହେ, 
ମୂର୍ଭିଗଠନରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରବୀଣ ଥୂଲେ। ଶିଳ୍ପୀ ମେଞ୍ଚାଏ ମାଟି ନେଇ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତିକୃତି 
ଅତି ଅକ୍ଲେଶରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରୂଥ୍ଲେ ! ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ, ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ, ଗ୍ରିଫନ 
ସାହେବ ଓ ଲୋକମାନ୍ୟ ତିଳକ ଆଦି କେତେକ ମହାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତି ଗଠନ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର 
ସିଵଧହସ୍ତତାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

ଶିଳୀ ବି: ବର୍ମାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା କେବଳ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ବା ମୂର୍ଭିଗଠନରେ ସୀମିତ 
ନଥୁଲା । ସେ ଏକା ଧାରାରେ କଣ୍ଠଶିଳୀ, ନାଟ୍ୟକାର, ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ କବି ଭାବରେ ମଧ୍ୟ 
ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲେ | ପତିପତ୍ନୀ ଶିଳ୍ୀଙ୍କର ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସ, ଶିଛୀଙ୍କର ଅନେକ 
କବିତା ତଥା ସମାଜ ସଂସ୍କାର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଲେଖା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କେତେକ ଉପାଦେୟ ସମାଜ ସଂସ୍କାର-ମୂଳକ ଓ କଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଅପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ବି: ବର୍ମା ବହୁଗୁଣରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ 
ସେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥୂ୍‌ଲେ ଏବଂ ଭାରତର ସମକାଳୀନ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଶିଜ୍ୀମାନଙ୍କର ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ। ଏହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ସୁନାମ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିବାରେ ସେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ | 

ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଠା ବିମ୍ବାଧର ବର୍ମା ଶିଳ୍ପୀଗୁରୁ ବି : ବର୍ମା ନାମରେ ସୁପରିଚିତ । ଯେଉଁ 
ମହାନଶି ନ୍ପୀ ଗୋଟିଏ ଅଭିନବ ଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟା, ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ଶିଳୀଗୁରୁ ପଦବାଚ୍ୟ । ୧୯୫୯ 
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ମସି ହାରେ ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ ( ସାହିତ୍ୟକା) ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ବିମ୍ବାଧର ବର୍ମାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଦିବସରେ ତତ୍‌ କାଳୀନ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ସର୍ବୋଚ୍କର୍ଭା ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ସାହିତି୍ଯକ ଡକ୍ସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କର 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷତାରେ ବି: ବର୍ମାଙ୍କର ତଥା ନନ୍ଦଲାଲଂ ବସୁ ଓ ଭାରତର ଅନ୍ୟକେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଚିତ୍ରର ପ୍ରିଣ୍ଟ ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନୀଟି 
ଆୟୋଜନ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ମୋ ଜୀବନରେ ଘଟିଥୁଲା। ଶାନ୍ତି ନିକେତନ କଳାଭବନର 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ତଥା ଭାରତର ବିଖ୍ୟାତ ଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍‌ କୃଷ୍ଣ ଦେବବର୍ମନ ମୂଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ତଥା 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଉଦ୍‌ଘାଟକ ଥୁଲେ ! ତାଙ୍କର ଅଭିଭାଷଣରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବି : ବର୍ମା ଯେ 
ଏଭଳି ଜଣେ ସାଧକ ଶି ନ୍ୀ ଥଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ଯେ ଏତେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଥୁଲା 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଶ୍ତର୍ଯ୍ୟାନ୍ଧିତ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ବି : ବର୍ମାଙ୍କର 
ଧରାସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଦାୟ ଓ ପଲ୍ଲୀବଧୂ ଚିତ୍ରର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ମାନଦଶ୍ଡର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା ତାଙ୍କର 
ଅଭିଭାଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ସେ କହିଥ୍ଲେ ଯେ ଆମେ କେବଳ ବିଦେଶୀ 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ତାରିଫ କରିଜାଣୁ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵ ଦେଶୀ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରର ମାନଦଣ୍ଡ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଜ୍ଞ ରହୁଛୁ । ଶାନ୍ତିନିକେତନର ବହୁ ଶିଳ୍ପୀ ଓ କଳାପ୍ରେମୀ, ଶିଛୀ ବି : ବର୍ମାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
ଭାରତର ବିଶିଷ୍ଟ ଶିନ୍ୀମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ଯେ ସମକକ୍ଷ ¬ଏହି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥଲେ | ଶିଳୀ 
ଗୁରୁ ଵି: ବର୍ମାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଏ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭାର ପୂଜା, ତାହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀ 
କୁଳର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ ଏହାର ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ 

ଶିଳ୍ପୀ ଗୁରୁ ବି.ବର୍ମାଙ୍କର ସଟ୍‌ ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିମୂର୍ତି 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରାହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ ବା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି କଳା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ତାଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ନାମିତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ। ବି : ବର୍ମାଙ୍କର ମୂର୍ରି 
ନିର୍ମାଣ ଦିଗରେ ଯଦି ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଏ, ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ସୃବନାମଧନ୍ୟ କୁଶଳୀ ଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀ 
ଵିପ୍ରଚରଣ ମହାନ୍ତି ହୁଏତ ସ୍ଵନ୍ଥ ବ୍ୟୟରେ ବି : ବର୍ମାଙ୍କର ମୂର୍ଭି ଗଠନ ପାଇଁ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କର 
ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରି ଏକମତ ହୁଅନ୍ତେ। ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, ସାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ 
ଓ କବିଙ୍କର ଯେପରି ମୂର୍ତିସ୍ଥାପନ ହୋଇପାରିଅଛି, ସେହିପରି ଶିଳ୍ପୀ ଗୁରୁ ଵି : ବର୍ମାଙ୍କର 
ମୂରି ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଗୁଣୀ କଳାପ୍ରେମୀ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ମୋର 
ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଯେ ଆମର ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ସରକାର ଏକମତ ହେବେ । ପୂଜ୍ୟ ପୂଜାର ଯଥାର୍ଥ 
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ବିଧାନ ନ ଘଟିଲେ ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଉନ୍ନତି ଅସମ୍ଭବ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜର 
ନୈତିକ ମାନଦଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବ। ବି: ବର୍ମାଙ୍କର ସୁ ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁସବ୍ର ପଦକ୍ଷେପ 
ନେବା କଥା, ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପୀକୂଳ ତଥା ସର୍ବସାଧାରଣ ଗୁଣୀଜନ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବ 
କହିଲେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ଶିଳ୍ପୀ ଓ ସମାଜର ଗୁଣୀଜନମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ କ୍ଷମା 
ମାଗି ବିନୟ ଓ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ କହିପାରେ ଯେ ଆଜି ହୁଏତ ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତ କଳା 
ଆକାଡେମୀଙ୍କ ସଂଗ୍ରାହଳୟରେ ଯଦି ବି: ବର୍ମାଙ୍କର ସେହି କେତେ ଖଣ୍ଡି ଚିତ୍ର ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇ ନଥାନ୍ତା ବା ଓଡ଼ିଶାର ଖ୍ୟାତାନାମା ଶିଳ୍ପୀ, ଶିଳ୍ପ ସମାଲୋଚକ ତଥା ମୋର ବନ୍ଧୁ 
ଶ୍ରୀ ବିନୋଦ ରାଉତରାୟ ଯଦି ଶିଛ୍ପୀ ବି : ବର୍ମାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ବିଷୟରେ ଉପାଦୟ ପୂସ୍ତକଟିଏ 
ରଚନା କରି ନଥାନ୍ତେ ବା ଯଦି ଆମର ଜନପ୍ରିୟ ସମାଜ ପତ୍ରିକା ବି: ବର୍ମାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଶ୍ରାଦ୍ଧୋତ୍ସବରେ ତାଙ୍କର ଫଟୋ ଚିତ୍ରଟି ପ୍ରକାଶ କରୁ ନଥାନ୍ତେ ବା ଗୁଣୀ ଓ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଶ୍ରୀ ସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲ୍ଲି ବର୍ମାଙ୍କ ସଲ ତି ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଉଥାନ୍ତେ, ତେବେ ହୁଏତ 
ସେହି ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଠା ମହାନ ଶିଳ୍ପୀଗୁରୁ ବିମ୍ବାଧର ବର୍ମାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀବ୍ୟାପୀ ସାଧନାର 
ସୃଷ୍ଟିଂସଙ୍କେତ ତଥା ସ୍ଵୟଂ ବର୍ମା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ସଟ୍‌ ତିପଟରୁ ଲୋପ ପାଇ ସାରନ୍ତେଣି । 

ଏହା ନିରାଟ ସତ୍ୟ ଯେ ଶିଳ୍ପୀ ବି: ବର୍ମାଙ୍କର ସହୋଦର ଏହି ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଦେହାନ୍ତ ସୁନିଶ୍ଚିତ; କିନ୍ଧ ସେହି ମହାମାନବ କାଳଜୟୀ ବରେଣ୍ୟ ଶିଳ୍ଧୀ ବିମ୍ବାଧର ବର୍ମାଙ୍କର 
ଅଗଣିତ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି, କୀର୍ରଁ ଓ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଇତିହାସରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠାକ୍ଷରରେ 
ଜାଜ୍ବଲ୍ୟମାନ ହୋଇ ରହିଥ୍‌୍ବ ଏବଂ ସେ ରହିଥ୍ବେ ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ହୋଇ ଶତ ସହସ୍ତ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ଧରି ଏହି ବସୁଧା ବକ୍ଷରେ । 

xX x ¥* 


[ସାପ୍ତାହିକ ସମାଜ ୨୦ ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୯୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ।] 
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ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ 
ପଣ୍ଡତ ବାଇକୋଳି 


p> - ହାନ ଆମ୍ମା ପୂଜ୍ୟ ବାଇକୋଳି 
a eis ମ ବିଶାରଦ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ସମ୍ପନ 

¢ ଆ ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ ପଣ୍ଡିତ ଥ୍‌ଲେ । ଆଉ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଥୁଲେ ବହୁ ପ୍ରତିଭାର ସମାରୋହ । ସେ 
. ବ୍ୟରି ବିଶେଷ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ମହାନ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
। ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା ମଧ୍ୟରେ କଳାକାରର 
ରୂପ କଳ୍ପନାର ପ୍ରତିଭାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସେ ଯେ 
ଜଣେ ମହାନ କଳାକାର ଥୁଲେ ଏହା କହିଲେ 
ଆଦୌ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଉକ୍ତି ମୋ 
ଲେଖନୀର ଛଟା ବା ଭାବ ପ୍ରବଣତାର ଉତ୍ସ 


070020002848  - ନୁହେଁ । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବ ଓ ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇ 


: ଥ୍ବାର କଥା | 
ଏହି ଗଞ୍ଜାମ ଭୁମିରେ ମୋର ସ୍ଵଳ୍ପ 
ଏବ ବୀବନର ଦୀର୍ଘ ସାଧନ। ପଥ ଅତିକ୍ରମ 
ଧ¶ କଲାବେଳେ ସେହି ମହାନ ପ୍ରତିଭାର ଆଲୋକ 
:# ବଳୟ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ମୁଁ 
. `_¶ ଲାଭ କରିଛି । ସେହି ମହାନ ଆତ୍ମାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 

ଆସି ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁବା ରୂପ ରଚନାର ସୃଜନୀ 
: ଶର୍ତି, ରୂପ ଓ ରୂପକାର ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ 

ତାର ପ୍ରଗତି ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠାପର 
: 4 ଚିନ୍ତାଧାରା, ତାହା ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍ଧ 
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କରିପାରିଛି ଏବଂ ତାହା ଏହି ଉତ୍କଳୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ସମାଜର ଅବଗତି ପାଇଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ । 

ପଶ୍ତିତ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶାରଦ ବାଇଁକୋଳି ମହାପାତ୍ର ଙ୍କର ଜୀବନୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସାଧନାମୟ ଥୁଲା । ଜୀବନର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ମୁହୂ୍ଭ ସୁଦ୍ଧା ମହତ୍ତର ଚିନ୍ତାରୁ ସେ ଯେ 
ବିରତ ଥ୍‌ବେ, ତାହା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ସମସ୍ତ ସାଧନା ଭିତରେ ତାଙ୍କର ରୂପ 
କନ୍ନାର ସାଧନା ଯେ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଥୁଲା, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ବିସ୍ଟୟକର ¦! ସାଧାରଣତଃ 
ଜଣେ ରୂପକାର ବା କଳାକାର କୌଣସି ରୂପ ବା ବସ୍ତୁକୁ ସହଜରେ କଳ୍ପନା କରିପାରେ ବା 
ମାନସପଟରେ ଆଙ୍କିପାରେ । ମାନସପଟର ଅଙ୍କନକୂୁ କଳାକାର ପରବର୍ଗୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ବା ମୂର୍ି ଗଠନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଯେଉଁ କଳାକାର ତାର 
ମାନସପଟରେ ଯେପରି ନିର୍ମଳଭାବରେ ଅଙ୍କନ କରିବାକ୍ର କ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ, ସେହି କଳାକାର 
ସେହି ଅନୁପାତରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ। ବାସ୍ତବରେ ବିଶାରଦ ମହୋଦୟ 
ଶିଳୀ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ବିଷୟକୁ ତାଙ୍କ ମାନସ ପଟରେ ଆଙ୍କି ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ରୁପ ଦେଇ ପାରୂଥ୍ଲେ। ଏହାହି ଥଲା ତାଙ୍କ ରୂପ କଳ୍ପନାର ପ୍ରତିଭା ମୁଁ ବହୁବାର ପୌରାଣିକ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେହି ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ଶ୍ଲୋକ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଥାଏ । ସେ ସେହି ଶ୍ଲୋକର ସଂସ୍କୃତକ୍ର କେବଳ ଅନୁବାଦ ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ବ୍ୟତୀତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ କିଭଳି ରୂପ ଦେଲେ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ହେବ, ତାହା ସହଜ ଓ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । କୁମାର ସମ୍ଭବ ପଞ୍ଚମସର୍ଗ ତଂ ବିସ୍ୟ ବେପଥୁମତୀ.... ନ 
ଯଯୌ ନ ତରୈ” 'ର ଶ୍ଵୋକଟିକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ହିମାଳୟ, ବୃକ୍ଷଲତା, ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପାର୍ବତୀଙ୍କ ତପସ୍ୟା ସ୍ଥଳୀର ପାରିପାର୍ଶ୍ଵିକ ଅବସ୍ଥା, ପାର୍ବତୀ ଓ ମହାଦେବଙ୍କ 
ଅଙ୍ଗଗଠନ, ପରିଧାନ ଓ କଥୋପକଥନ ଆଦିକୁ ଏଭଳି ନିର୍ମଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ 
ଯେ ତାହା ସେହି ଚିତ୍ରର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପଂ ପ୍ରଦାନ କଲା | ଏଥ୍‌ରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁମେୟ ଯେ ସେ 
ତାଙ୍କ ମାନସ ପଟରେ ଜଣେ ସିଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀ ସଦୃଶ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିପାରୂଥ୍‌ଲେ ! 

ସେ କେବଳ ଯେ ଷ୍ଵୋକରୁ ରୂପ ରଚନା କରିବାକୁ କ୍ଷମ ଥୁଲେ ତାହା ନୁହେଁ, ରୂପରୁ 
ମଧ୍ଯ ଶ୍ଲୋକ ରଚନା କରିବାର ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରଣ ତାଙ୍କର ଥୁଲା । କୌଣସି ଚିତ୍ରପଟ ଦେଖି ସେ 
ଏତେ ବିମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଯାଉଥୂଲେ ଯେ ସେହି ଚିତ୍ରର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ଭାବ ପ୍ରବଣ ହୋଇ ତୁଷ୍ଡେ ତୃଶ୍ଡେ ସ୍ଵରଚିତ କବିତା ଗାଇ ପକାଉଥ୍‌ଲେ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ 
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ମୋର ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇ ଥୂବାର ଇଥାକୁ ଗୋପନରେ ରଖିପାରୁନାହିଁ । ଥରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ସେହି ଟିତ୍ରପଟରେ ମୋର ସ୍ଵରଚିତ କବିତାଟି ଲେଖି ଚିତ୍ରର ମର୍ମ 
ସହିତ କବିତାର ଯଥାର୍ଥତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲି ! 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ଭଳି ତାଙ୍କର ସେହି ପ୍ରଶାନ୍ତ ବଦନରେ ସାଦର ଆହାନ କଲେ ଓ ଚିତ୍ରଟିକୁ 
ଦେଖି ଭାବବିହୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଲେ। ଚିତ୍ରର ଭାବ ସଂପର୍କରେ ମୋତେ କିଛି କହିବା ପ୍ରୟୋଜନ 
ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ସେ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରବ୍ଧର ହୋଇ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ। କବିତାର ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନର ଶବ୍ଦ-ଯୋଜନାରେ କିଞ୍ଚତ ପରିବର୍ରନ ପାଇଁ ମୋର ଅଭିଳାଷ 
ଥଲା | ବଡ଼ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ବିଶାରଦ ମହୋଦୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ, ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ 
ଓ ସର୍ବଜ୍ଞ, କାରଣ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦଂଯୋଜନାର ପରିବର୍ଗନ ପାଇଁ ମୋର ଗୋପନ 
ଅଭିଳାଷ ଥୁଲା ଠିକ୍‌ ସେହି ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନରେ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵ ଇଛ୍ଛା ପ୍ରକାଶ 
କଲେ । ମୁଁ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହେଲି ଏବଂ ଅତି ବିନୟର ସହିତ ତାହାହିଁ ମୋର ମନର ଅଭିଳାଷ 
ଥୁଲା ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କଲି । ତାପରେ ସେ ସେହି ଦୃଇଟି ସ୍ଥାନରେ ମାତ୍ର ଦ୍ରଇଟି ଶବ୍ଦକୁ 
ପରିବର୍ଭନ କରି ଚିତ୍ର ତଥା କବିତାର ସମ୍ପର୍କକୁ ମଧୂରରୁ ମଧୂରତର କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵ ହସ୍ତ ଲେଖନୀର ସେହି ସଂଶୋଧ୍ତ ପଡଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ ମୋର ବହୁମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦରୂପେ 
ସଂରକ୍ଷିତ । ଲେଖାରୁ ରେଖା ଓ ରେଖାରୁ ଲେଖା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଭଳି ଉଭୟ ଶକ୍ତି କୃଚିତ 
କଳାକାର ବା ପଶ୍ଚି ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଦେଖାଦେଇଥାଏ, ଯାହାକି ସ୍ବୟଂ ବିଶାରଦଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଥ୍ଲା। ଏଥ୍ରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁମେୟ ଯେ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟର ଅଗାଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସାଙ୍ଗକୁ ଜଳାକାରର 
ଏିଶୀଶର୍ତି (Attic talent) କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନଥ୍ଲା | 

ବିଶାରଦ ମହୋଦୟଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ମହତ ଗୁଣ ଥୁଲା, ଶିଛୀକୁ ଅତି ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିବା 
ଓ ସମ୍ମାନ ଦେବା । ବାସ୍ତବରେ ଯେ ଗୁଣର ଆଦର କରିଥାଏ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ଗୁଣୀ, 
ସାହିତ୍ୟିକ, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ବା ଶିଜ୍ୀ । ଏଭଳି କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଶର୍ତିସଂପନ୍ନ ବ୍ୟ୍ତି ତାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ବହୁବିଧ କର୍ମରେ ବହୁବାର ଯାଇଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ସେ ପ୍ରତିମୁହୁର୍ଭରେ 
ସାଧନାରତ ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ର ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ଅନାଗ୍ରହର 
ଭାବ କେହି କେବେ ଦେଖିନାହିଁ । ଧନ୍ୟ ସେ ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେହି ଆଦର 
ଆହାନ, କି ଆନନ୍ଦ, କି ମଧୂରାଳାପ, କି ଗଭୀର ଜ୍ଞାନର ପରିବେଷଣ, ସତେ ଯେପରି 
ଜ୍ଞାନର ଅଗାଧ ସମୁଦ୍ର । ବିଦାୟ ନେଇ ଆସିଲାବେଳେ କି ଶୁଭେଛା ଓ ଆଶୀର୍ବାଦ ! ମୋର 
ଦୀନତମ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଲାଉ, ଶୁଭ ଓ ସମ୍ମାନର ସୂଯୋଗ 
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Yo 


ପାରଛି, ସେତେବେଳେ ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ନିକଟକ୍ର ଯାଇ ସେ ସମ୍ବାଦ ଜଣାଇଅଛି । 


ସେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ହାର୍ଦିକ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନାମ ନେଇ କରିଥାନ୍ତି ଆଶୀର୍ବାଦ । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ଓ ଶୁଭେଚ୍ଛା ମୋର ସାଧନା ପଥରେ ମଧୂବୃଷ୍ଟି କରିଛି । 


ତାଙ୍କର କଳାକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଭଳି ପ୍ରଗାଢ଼ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥଲା, କଳାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ତଦନୂରୂପ ଆଗ୍ରହ ଓ ନିଷ୍ଠା ଥୂଲା। ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଆଲିମ୍ଚନ କଳା ଉପରେ ଗବେଷଣା 
ମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ଦୀର୍ଘଦିନର ଅଭିଳାଷ ଥଲା । ଏହି ଅଭିଳାଷକୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ପାଇଁ ମୋତେ ଅସୀମ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୂଲେ | ତାଙ୍କରି ନିଦ୍ଦେଶରେ 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପୂରପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯାଇ ଦକ୍ଷିଣୀ ଚିତା ଉପରେ ମୋର ଗବେଷଣାମ୍ବକ 
ଦୃଷ୍ଟି ଘୂରାଇବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି । ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ପୂଣ୍ୟ 
ପର୍ବମାନଙ୍କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଚିତା ପଡ଼ିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ନିତ୍ୟ 
ନୈମିଭ୍ତିକ ଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ ଚିତା ବା ମୂରୁଜ ପକାଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ସକାଳୁ ଦ୍ଵାର 
ସମ୍ମଖରେ ଚିତା ପକାଇବା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ନାରୀମାନଙ୍କର ଗୃହ କର୍ମର ଏକ ଅଙ୍ଗ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ତେରୁ ଗୃହିଣୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ଏହା ଏକ 
ନିତ୍ୟନୈମିତ୍ତିକ କର୍ମ ଥ୍ବାରୁ ସହଜ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ଚିତାର ଗଠନ (Design)କୁ 
ଛକଟା (ଓ €ଠmetrical)} ଧରଣର କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଛକକଟା ପଦ୍ଧତିର ଚିତା ଉତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ରେଖା ବା 
ବିନ୍ଦ୍ରର ଆଶ୍ର ୟରେ ଏହି ଦକ୍ଷିଣୀ ଚିତା ଅତି ସହଜ ଓ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଆଲିଞ୍ପନ କଳା' ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ପରେ ତାର ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ 
ବିଶାରଦ ମହୋଦୟ ବହୁ ଆଗ୍ରହୀ ଥୂଲେ । ଏଠାରେ ଆମେ ଗଭୀରଭାବେ ଚିନ୍ତା କଲେ 
ଜାଣିବାକୁ ପାଇବା ଯେ ସ୍ଵ ଅଞ୍ଚଳରେ କଳା ଉନ୍ନତି ପାଇଁ କିଭଳି ସେ ବ୍ୟାକୁଳ ଥୁଲେ, 
କେବଳ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ଉନ୍ନତି ଚିନ୍ତା ଯେ ଏକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନୋବ୍ଵରି ସେ ଚେତନା ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ଥ୍ଲା। କାରଣ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଆଲିମ୍ପନ କଳାର ପାଣ୍ଡଲିପି କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ ହେବା ପରେ ସେ 
ବହୁବାର ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଗବେଷଣାମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିବା ପାଇଁ ମୋତେ 
ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି ଆଗ୍ରହ ଓ ଆକାଂକ୍ଷା ତାଙ୍କ ବୃହତ ମନୋବୃଭିର ସଂକେତ । 


ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍କଳୀୟ କଳାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଯେ ଆଶାପୋଷଣ କରୁଥୂଲେ, ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ 
ଜଣାଯାଏ । 
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| କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସେ ଖଲ୍ଲିକୋଟସ୍ଥିତ ଏକମାତ୍ର ସରକାରୀ କଳାବିଦ୍ୟାଳୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସର୍ବଦା 
ଚିନ୍ତିତ ଥୁଲେ, ଏବଂ ଏହା ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳା ଅନୁଷ୍ଠାନର କିପରି ସମକକ୍ଷ ହେବ, 
ତା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଚରମ ଅଭିଳାଷ | ବିଶାରଦ ମହୋଦୟ ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆରମ୍ଭରୁ 
ପରିଚାଳନା କମିଟିର ସଭ୍ୟରୂପେ ରହି ଆସିଥୂଲେ ¦ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ବହୁ ପାରିବାରିକ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଦିଗରେ ସେ ସହାୟକ ଥୁଲେ । ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ପରିଧ୍ର 
ବାହାରେ ସେ ଗୁଡ଼ିକ ସରକାରଙ୍କ ପରିଧ୍‌ ଭିତରର କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ଯେତେବେଳେ ପରିଦର୍ଶନ ପାଇଁ କୌଣସି ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ ବା ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି 
କଳାବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଆସନ୍ତି ସେମାନେ ସାଧାରଣତଃ ବିଶାରଦଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । 
ବିଶାଦର ମହୋଦୟ ବହୂବାର କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟାକୂଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଥରେ ଜନୈକ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ କର୍ମକର୍ରାଙ୍କ ସହିତ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ମାନୋନ୍ନତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ ଓ 
ନିର୍ଭୀକତାର ସହିତ କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ This Art institution has become a ne- 
glected child of your Government — ତାଙ୍କର ଏହି ସ୍ଵ ତଃସ୍କୂର୍ଭ ଭାବ ଓ ଭାଷାରୁ 
ଠିକ୍‌ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସେ କଳାବିଦ୍ୟାଳୟର ପରିଚାଳନା କମିଟିର ଯେ କେବଳ ଜଣେ 
ସଭ୍ୟ ଥୁଲେ ତା ନୃହେଁ, କଳାବିଦ୍ୟାଳୟର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସହିତ ତାଙ୍କର ଜୀବନ 
ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା | ଆଉ ମଧ୍ୟ ସେ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ 
ଥୁଲେ ଆମ୍ମୀୟ ଓ ଶ୍ରଭାକାଂକ୍ଷୀ ! 

ସେ କଳା ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଅତି ନିଜର ମଣି ଛାତ୍ର ତଥା ଶିକ୍ଷକ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସ୍ଵକର୍ମ ବା 
ସାଧନାରେ ମଜ଼ି ରହିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଶିଳ୍ପୀ ସର୍ବଦା ସାଧନାରତ 
ରହିଲେ ତାର ସୃକ୍ଷ୍ଠାନୃଭୂତି ସୂକ୍ଷୁରୁ ସୂକ୍ଷ୍ତର ହୋଇଥାଏ । ଆଉ ମଧ୍ଯ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବହୁବାର 
କହିଛନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁ ବ୍ୟଗ୍ତି ତାର ସ୍ଵବୃରିରେ ଦ୍ରର୍ବଳ, ସେ ଆଜୀବନ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଜୀବନଯାପନ 
କରେ ଏବଂ ସେହିଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି ତାର ନିର୍ଭୀକତାର ପ୍ରହସନକୂ ଯେତେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଭୟାନକ ଦ୍ରର୍ବଳ ଓ ଅତୃପ୍ତିକର ଜୀବନଯାପନ କରେ । ବାସ୍ତବରେ ସ୍ଵବୃତ୍ତିର ବତ ବା 
ସ୍ଵକର୍ମର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ମନୃଷ୍ୟକ୍ର କେବଳ ପେ କର୍ମନିଷ୍ଠ କରାଏ ତା ନୃହେଁ, ସ୍ବାବଲମ୍ବୀ ତଥା 
ନିର୍ଭୀକ କରାଇ ଚରମ ଶାନ୍ତି ଓ ପରମ ଆନହନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

ସ୍ଵକର୍ମରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଥଲା ବିଶାରଦଙ୍କ ଧର୍ମ ଏବଂ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵକର୍ମକୁ ଧର୍ମ ରୂପେ 
ଆଜୀବନ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞାର ପ୍ରତୀକ କହିଲେ ଆଦୌ ଅତ୍ର୍ୟର୍ତ 
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ହେବ ନାହିଁ। ସେହି ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଭଗବତ ଆରଧନା। କର୍ମଯୋଗ ଉପରେ ପ୍ରଗାଢ଼ 
ନିଷ୍ଠା ଥ୍ବାରୁ କର୍ମଯୋଗ ଭଗବତ ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକମାତ୍ର ମାର୍ଗ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ 
ଥୁଲା । ତାଙ୍କ ମତରେ କଳାକାର ଭଗବତ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଜପତପ କରିବା ବା ମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରକୁ 
ଦଉଡ଼ିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ ! ଶିଳ୍ପୀର କେବଳ କଠୋର ସାଧନା ହିଁ ଭଗବତ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଏକମାତ୍ର ସରଳ ମାର୍ଗ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡର ବଚନ ହେଉଚି — ' ବୈଜ୍ଞାନିକ ତାର ସୃ୍ଷି 
ମାଧ୍ୟମରେ ମନୁଷ୍ୟର ନିକଟତର ହୋଇପାରେ, କିନୁ କଳାକାର ତାର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଭଗବାନଙ୍କ ନିକଟତର ହୋଇଥାଏ !” ? ତାଙ୍କ ମତରେ କର୍ମମୟ ଜୀବନରେ ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନ 
ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ମନୁଷ୍ୟ ଉଗବତ ପ୍ରାପ୍ତିର ଅଭିଳାଷରୁ ବଞ୍ତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 


ମୋର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହେଲାବେଳେ ବହୁ ବାଧା ବିଘ୍ନର ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ଶାରୀରିକ ଅସୂସ୍ଥତାଠାରୁ ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତି ତଥା ଅର୍ଥହାନି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ ଯେଉଁସବୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଝଡ଼ ଆସିଥାଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । ବିବ୍ରତ, 
ଭୀତ ତ୍ରସ୍ତ ଓ ଅପମାନିତ ହେବାର ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଗରୁ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ସେହି ଦ୍ୁର୍ଦିନରେ 
ଏକମାତ୍ର ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି ସେହି ପରମପୂଜ୍ୟ ବିଶାରଦ ମହୋଦୟ । ଧନ୍ୟ ସେ ପାଣ୍ିତ୍ୟ 
ଓ ଧନ୍ୟ ତାଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି । ସେ ମନୁଷ୍ୟ ହେଲେ ବି ଦେବତା ଓ ପିତୃତୁଲ୍ୟା ବହୁ ସାନ୍ତନା 
ଓ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇ ବିପଦରେ ବିବ୍ରତ ନ ହେବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଅତି 
ସହାନୁଭୁତିପୂର୍ଣ କଣ୍ଠରେ କହିଛନ୍ତି “ ' ଶତୁହି ଗୁଣୀ ଜନର ଏକମାତ୍ର ବନ୍ଧୁ।”? କି ତତ୍ଵପୂର୍ଣ ସେ 
ମହାମତ୍ମାଙ୍କର ବାଣୀ | ବାସ୍ତବରେ ତାଙ୍କର ଏହି ଉତ୍ତିର ଯଥାର୍ଥତା ମୋର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ କରୁଅଛି । 


ସମସ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଲିପିବବ୍ଧ କଲେ ତାହା ତ ଏକ ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ଥ ହେବ, ତେବେ ବି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଅନୁଭୁତିକୁ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ରହିପାରୁ ନାହିଁ । ବିଶାରଦଙ୍କ ତିରୋଧାନର ମାତ୍ର 
ଅଛ କିଛିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଥରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ମୋ ନିକଟରେ ଆସି ପହଁଞ୍ଚଲେ । 
ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତରେ ସେ କହିଲେ, ବହୁଗୁଣ ସମ୍ପନ୍ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପଶ୍ତିତଙ୍କ ନିଦୈେଶରେ ମୁଁ 
ଆପଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆସିଛି। ସେ ନିଶ୍ଚୟ ବିଶାରଦ ମହୋଦୟ ହୋଇଥ୍‌ବେ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ 
କରି ମୁଁ ସେ ଭଦ୍ରବ୍ୟଭ୍ତିଙ୍କର ପରିଚୟ ତଥା ଆଗମନର କାରଣ ପଚାରିଲି । ସେ ତାଙ୍କର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ବହୁ ସ୍ଥାନରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ଚିତ୍ରପଟ 
ବିଶାରଦଙ୍କୁ ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ । ବିଶାରଦ କୌଣସିଟି ଅନ୍ମମୋଦନ ନ କରି ମୋ ନିକଟକୁ 


ARO AG ORDO Caan Oo Raman aa aa aanmnannaaanannanaAnanALAAAAAD 
PEL PEE PEPP EDP Pre P Peo PE RPE PrP Pre rPrr NMR ENN HNN NRNNRNL NNER RENNER: 
MOE DCN Dede mE DD De Dd DE Bs em De Mme DE De DED ME Dd NE DE BB EDR DEBE DME MDE DE DEE MDE DEBE DEE: 
Pie NNN Dae MD AE NR NEN DEN DN ME A NE RE BERD DN EDEN DG DDO NERD 
I 
274 DG bd af EE De DEE DDE DDE DEE DDE DEE DEDEDE DDE NE DEBE 2% TEX MX EDEN aoe 2 


56 26 6 C2 DH aE MD DCE BCDC DE DED DE ON INI OG 2 ME OE] 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପଠାଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ ସେ ପ୍ରକାଶ କଲେ ! ଏଥ୍‌ରୁ Po ଅନୁମାନ କଲି ଯେ ଭଦ୍ରବ୍ୟର୍ରିଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ଚିତ୍ରପଟ ଆବଶ୍ୟକ । ସେ ଚିତ୍ରପଟଟି ଯଜ୍ଞସ୍ଥଳୀରେ ସ୍ଥାପିତ ହେବ। 
ଯଜ୍ଞସ୍ଥଳୀରେ ଦେବୀ ବିଗ୍ରହ ସ୍ଥାପନ ଯୋଗୁଁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନିତି ନିୟମ ଓ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ 
ଅଙ୍କନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏଭଳି ବିଗ୍ରହ ଅଙ୍କନର ବିଧ ବିଧାନ ମୋତେ ଆଦୌ ଜଣା 
ନଥୁଲା । ଏ ସଂପର୍କରେ ବିଶାରଦଙ୍କ ନିକଟକ ପରାମର୍ଶ ପାଇଁ ଗଲି | ଭୁବନେଶ୍ବରୀଙ୍କ ଧ୍ୟାନ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ବହୁ ଶ୍ଲୋକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ । ଏଭଳି ବିଗ୍ରହା ଙ୍କନରେ ଶିନଳ୍ଚୀଙ୍କ 
କେଉଁ ନୀତି ନିୟମ ଓ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ ସେ ବିଷୟରେ ବହୁ ତଥ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ। ନିଷ୍ଠାରେ ବ୍ୟତକ୍ରମ ଘଟିଲେ ଶିଳ୍ପୀ ଉପରେ ଦେବୀଙ୍କର କୋପଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଥାଏ 
ଏବଂ ଯଦି ଶିଳ୍ପୀ ସମସ୍ତ ନୀତି ନିୟମ ଓ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଅଙ୍କନ କରେ, ତେବେ ଭାଗ୍ୟରେ 
ଥୁଲେ ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଏହିପରି ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା, ତାର ସମାଧାନ 
ତଥା ସାବଧାନ କରାଇଥୁଲେ | ଏହା ମୋ ପକ୍ଷେ ବୋଧେ ଦେବୀଙ୍କର ଏକ ପରୀକ୍ଷା । 
ପରୀକ୍ଷାରୁ ନିବୃତ୍ତ ରହିଲେ ଅପମାନ, ପରୀକ୍ଷାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ନହେଲେ ସର୍ବନାଶ, ଏହିଭଳି 
ବହୁବିଧ ଭୟ ଓ ଆଶଙ୍କା ଭିତର ଦେଇ ଭୂବନେଶ୍ବରୀଙ୍କ ବିଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହେଲି । ତିନୋଟି ଦିନରେ ଦେବୀଙ୍କର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଶେଷ ହେଲା। ନିର୍ବାରିତ ଦିନ ସେହି 
ଉଭଦ୍ରବ୍ୟର୍ତି ବିଗ୍ରହ ନେବାଲାଗି ଆସିଲେ । ବିଦାୟ ନେଲାବେଳେ ବିଗ୍ରହଟିକ୍ର ବିଶାରଦଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇନେବେ ବୋଲି କହିଲି ଏବଂ ସେ ତାହା ହିଁ କରିବେ ବୋଲି କହି ବିଦାୟ ନେଲେ । 
ତା ପରଦିନ ମୁଁ ବିଶାରଦଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଥୁଲି । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ସହିତ ବିଗ୍ରହଟି 
ଅତି ଲାବଣ୍ୟମୟ ଓ ଧ୍ଯାନାନୁଯାୟୀ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରକାଶ କଲେ । ବିଗ୍ରହଟି କେଉଁଦିନ ଓ 
କେତେ ସମୟରେ ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ କରିଥ୍ବା ବିଷୟ ମୋତେ ପଚାରିଲେ । ମୁଁ ଦିନ ଓ 
ଆନୁମାନିକ ସମୟ ଜଣାଇଲି । ସେ କିଛି ସମୟ ନୀରବ ରହି ଖଣ୍ଡିଏ କାଗଜରେ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗାର ପକାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ମନେକଲି କୌଣସି ଗଣନା କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ବୋଧେ ସେ ମଡଜ଼ି ରହିଗଲେ ! ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ବିଗ୍ରହର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ କରିବା ସମ୍ପର୍କରେ 
ପଚାରିଥୁ୍‌ବା କାରଣ ବିଷୟରେ ମୋର କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ! ଅତି ବିନୟ ଓ ଧୀର 
କଣ୍ଠରେ ସେ ବିଷୟରେ ଜାଣିବାର ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କଲି। କିଛି ସମୟ ପରେ ମନ୍ଦହାସ୍ୟ 
ଓ ଉତ୍‌ଫୁଲୁ ମନରେ କହିଲେ ˆ ' ଆପଣଙ୍କ ଉପରେ ଭୁବନେଶ୍ବରୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଥ୍ବାରୁ 
ଆପଣଙ୍କର ଅର୍ଥ ପ୍ରାପ୍ତିର ଯୋଗ ଅଛି ଏବଂ ଏ ସମ୍ବାଦ ଆପଣ ଆଗାମୀ ମାର୍ଚ ମାସର ପ୍ରଥମ 
ନପାରେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇବେ । ଧନ୍ୟ ସେ ମହାମ୍ଭମାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ଓ ଗଣନା | ଠିକ୍‌ ଅଠସ୍ତରି 
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ମସିହାର ମାର୍ଚ୍ଚ ପ୍ରଥମ ସପ୍ତାହରେ ମୁଁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲି ଯେ କଲିକତା ପାଇନ ଆର୍ଟ 
ଆକାଡେମୀର ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଇଉନାଇଟେଡ଼ ଷ୍ଟେଟସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆମେରିକାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପ 
ରସିକ ବହୁମୂଲ୍ୟରେ ମୋର ଖଣ୍ଡିଏ ଛବି କ୍ରୟ କରିଅଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଗୁଣୀ ପାଠକ ଭାବି 
ପାରନ୍ତି ଭୂବନେଶ୍ବରୀ ବିଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟ ତଥା କଲିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଛବି ବିକ୍ରୟ ଉଭୟ 
କାକତାଳୀୟ ନ୍ୟାୟ ହୋଇପାରେ। କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ବିଶାରଦ ମହୋଦୟଙ୍କ ଜ୍ୟୋତିଷ ସାଧନା ତଥା ଶି ଳ୍ଧଶାସ୍ତରେ 


ଗବେଷଣାଗତ ଜ୍ଞାନ କେତେ ଗଭୀର ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଥୁଲା ତାହା ସୂଚାଇବା । ଦେବୀ 
ପ୍ରସନ୍ନ ହେବା କଥାକ୍ର ଯଦି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ତେବେ ଏହିଭଳି ଦେବୀ ଅଙ୍କନରେ ଶିଳ୍ପୀର 
ସାଧନା ଅପେକ୍ଷା ଯାହାଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ଅନୁଯାୟୀ ସେହି ପ୍ରସନ୍ନ ବଦନାଙ୍କ ବିଗ୍ରହ ଅଙ୍କନ 
କରାହେଲା, ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ଓ ଗବେଷଣାର ମହତ୍ତ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚରେ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ଗୁଣୀ 
ପାଠକ ଭାବିପାରନ୍ତି ବିଗ୍ରହ ଦେଖି ଅର୍ଥଲାଭର ଯୋଗ ବିଷୟରେ ସେ କିପରି ଜାଣିପାରିଲେ, 
ହୁଏତ ବିଶାରଦ ତାନ୍ତ୍ରିକ ହୋଇପାରନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ ସେ ତାନ୍ତିକ ନ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଗାଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତଥା ଶିଳ୍ପ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଦ୍ଭୁତ ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବାରୁ ଏଭଳି 
ବିଗ୍ରହାଙ୍କନରୁ ଅର୍ଥଲାଭ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଣନା କରିବାକ୍ର ସେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଥୂଲେ । 


ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ଧର୍ମାତ୍ମା ଥଲେ । ତାଙ୍କ ବିୟୋଗର ଅଛ୍ଧ କିଛି ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସେ 
ତାଙ୍କର ଧର୍ମ ପତ୍ନୀଙ୍କ ସହିତ ପୁରୀଧାମରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ କରି ଫେରିଥୂଲେ । ଏହା 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଶେଷ ଦର୍ଶନ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଧର୍ମପତ୍ନୀଙ୍କୁ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଥୂଲେ। କିନ୍ତୁ 
କିଏ ଜାଣିଥୂଲା କାଳର ଭୟାବହ କରାଳସ୍ତୋତର ଏ ଭୟାନକ କାଣ୍ଡ । ଏହିଭଳି ବହୁମୂଖୀ 
ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ନ ଗୁଣୀ ,ଖାନୀ , ହୃଦୟବାନ, ଜ୍ୟୋତିଷ ତଥା ଶିଳ୍ପ ଶାସ୍ତ୍ରର ଗବେଷକ ଓ ନୀରବ 
ସାଧକଙ୍କୁ ହରାଇ କେବଳ ଶିଳ୍ପୀ ସମାଜ ଯେ ମର୍ମାହତ ତା ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ଗଳିକନ୍ଦି, 
ପୁରପଲ୍ଲୀ ସର୍ବତ୍ର ଖେଳିଗଲା ବିଷାଦର ଛାୟା । ଆଉ ମଧ୍ଯ ଭାରତ ଭୁମିରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ 
ଅପୂରଣୀୟ କ୍ଷତି ଘଟିଗଲା, ତାହା କେବଳ ଅପୂରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଗଲା | 

xX x * 


[ ପଶ୍ଚିତ ବାଇକୋଳି ସୁ ତି ପରିଷଦ, ଖଲିକୋଟ “ ସୂ ତିତର୍ପଣ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ : ୧୯୭୮] 
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, ନାରୀ ଜାଗରଣର 
ନାୟିକା 


ରୀ ନେତ୍ରୀ ଗୋଲାପ ରାଣୀଙ୍କର 
ଜା ଜଢନ୍ଧ ଉଣେଇଶ ଶହ ସତର 

ମସିହା, ପୂରୀ ଜିଲାର ରାମେଶ୍ଵର 
ଗ୍ରାମରେ । ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ଥୁଲା ତାଙ୍କ 
ଶାଶୂଘର । କିନ୍ଧୁ ନୟାଗଡ଼ ହେଲା ତାଙ୍କର 
କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଅସଲ ପୀଠ। ପ୍ରକୃତି ରାଣୀର 
ପ୍ରାକୃତିକ ପରି ବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ନୟାଗଡ଼ର ଅର୍ଵ୍ଶତ।ବୀର ଇତି ହାସ 
ଗୋଲାପରାଣୀଙ୍କ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ହୋଇ 
ନପାରେ । ମାତ୍ର ସତଷଠି ବର୍ଷ ବୟସର ସୀମା 
ସରହଦ ଭିତରେ ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ସୀମିତ 
4 ଥଲା, ଅସୀମ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ଅବଦାନ 
ନାରୀଜଗତ ପ୍ରତି । ସେ ଖଦଡ଼ ବସନ ଧାରିଣୀ 
ନଥ୍୍‌ଲେ ବା କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ବ। ଧର୍ମର 
ପ୍ରଚାରିକା ନଥୂଲେ । କୌଣସି କ୍ଷମତା -ସଂପନ୍ନ 
ସରକାରୀ ପଦବୀ ଧାରିଣୀ ବି ନଥୂଲେ । ସେ 
କେବଳ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ଧ୍ମତି 
ସଂପନ୍ନା ସାଧାରଣ ଗୃହିଣୀ, ନୟାଗଡ଼ ବ୍ରଚେନ୍ଦ୍ 
ଉଚ୍ଚ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଜନୈକ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଧାନ 
ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଧର୍ମପତ୍ନୀ । ବହୁ ଗୃହିଣୀଙ୍କ ଭଳି ସେ 
ମଧ୍ୟ ଘରକେ।ଣରେ ବୋହୂ ହୋଇ 


[୧୦୩ 
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ଗୃହଜଞ୍ଜାଳରେ ଲିପ୍ତ ଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳ ହୃଦୟ ଅନେକ ଘର 
କୋଣର ମା ଓ ଝିଅ ବୋହୂଙ୍କ ପାଇଁ ! 


ଗୋଲାପରାଣୀଙ୍କର ଗୃହଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ମଧ୍ୟ ଦୈନିକ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କର ଘର 
ବ୍ରଲିବା ଥୁଲା ଏକ ନିଶା ଏବଂ ତାହା ତାଙ୍କର ଥୁଲା ଆଦର୍ଶ ଭ୍ରମଣ । ଘରକୋଣର ଝିଅ 
ବୋହୂ କେହି ଅଶି କ୍ଷିତା ହୋଇ ରହିପାରିବେ ନାହିଁ, ଏହା ଥୂଲ।¦ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରର ନିବେଦନ। 
ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ସଂପର୍କରେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଝିଅବୋହୂଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ଧାରଣା 
ଦେଉଥ୍‌ଲେ। ନାରୀମାନେ ଶିକ୍ଷିତା ହୁଅନ୍ତୁ ଏବଂ ଶି କ୍ଷା ପାଇଁ ସମସ୍ତ ସୁଖକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦିଅନ୍ଧ, 
ତାହାହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଣୀ । ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା । ଥରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ସରକାରୀ ଚାକିରୀରେ ଥୁଲାବେଳେ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତ୍ର ବଦଳି ହେଲା। ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ ନାରୀରଶିକ୍ଷାର ସେଭଳି ସୁବିଧା ନଥୁ୍‌ବାରୁ 
ତାଙ୍କ ପିଲାମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ ସାଂସାରିକ ସୁଖକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହିତ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ନଯାଇ ବହୁ କଷ୍ଟ ଭିତର ଦେଇ ପିଲାମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ କରାଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର 
ସେହି ତ୍ୟାଗ ଓ ଆଦର୍ଶ ବଳରେ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଓ କନ୍ୟା ସମସ୍ତେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ତଥା ବହୁଗୁଣ 
ସଂପନ୍ନ ହୋଇପାରିଥୁଲେ। ତାଙ୍କର ଏହି ଆଦର୍ଶ ଓ ପ୍ରେରଣା ବହୁ ପରିବାରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇ ପାରିଥୁଲା | 


ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ଉନ୍ନତି ପ୍ରତି ସେ ଯେପରି ଆଗ୍ରହୀ ଥୁଲେ ଗରିବମାନଙ୍କର ଚିକିତ୍ସାର 
ସୁବିଧା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯତ୍ନଶୀଳ ଥୁଲେ । ନିର୍ଧନି ଓ ପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର ଆମ୍ମା କିପରି ଉଦ୍‌ ବେଳିତ ହୋଇ ଉଠୁଥୂଲା, ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ନୟାଗଡ଼ ଡାକ୍ତରଖାନା ପରିଚାଳନା ପରିଷଦର ସେଥୂଲେ ବେସରକାରୀ 
ସଦସ୍ୟା । ଥରେ ପରିଚାଳନା ପରିଷଦର ବୈଠକ ବସିଥୁଲା | ତାହା ଥୁଲା ରାତ୍ର ସମୟ | 
ଯାନ୍ତ୍ରିକ ତୃଟି ଯୋଗୁଁ ହଠାତ୍‌ ବିଜୂଳିବତୀ ଲିଭିଗଲା ! କେହି ଜଣେ ଅନ୍ଧକାର ସଭାଗୃହକୁ 
ଆଲୋକ ବତୀଟିଏ ଆଶିଲେ । ସେଠାରେ ଗୋଲାପରାଣୀଙ୍କର ମାତୃ ହୃଦୟର ଦରଦୀ 
ମନର ଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ସେ କହି ଉଠିଲେ : ନା,ଏହି ସଭାସଳୀରୁ 
ରୋଗୀମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଆଲୋକଟିକ୍ର ନେଇଯାଅ । ଯେଉଁ ରୋଗୀମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ 
ଆମର ଏ ସଭା, ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ଧାରରେ ରଖ୍‌ ଆମର ଏ ଆଲୋଚନା ପ୍ରହସନ ମାତ୍ର। ସେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୋଗୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ନିଜେ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କର ଭଲମନ୍ଦ ବୃଝୁଥୁ୍‌ଲେ। ରୋଗୀମାନଙ୍କୁ 
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ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା ଖାଦ୍ୟପେୟକୁ ସେ ବହୁବାର ଅଚାନକ ଭାବେ ଯାଇ ଦେଖୁଥୁ୍‌ଲେ। କୌଣସି 
ସମୟରେ ରୋଗୀମାନଙ୍କର ଖାଦ୍ୟପେୟରେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ତୃଟି ଦେଖ୍‌ଲେ ସେ 
ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ବିଭାଗୀୟ କର୍ମକର୍ରାଙ୍କୁ ଜଣାଇ ତା”ର ପ୍ରତିକାର ନିମନ୍ତେ ବିନୀତ ନିବେଦନ 
କରୁଥ୍‌ଲେ | ରୋଗୀମାନଙ୍କର ଶରୀର ଓ ମନର ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ତାଙ୍କର ହୃଦୟ ତରଳି 
ଯାଉଥଲା ! ଯଦିଓ ସେ ଥଲେ ସୂଦୀର୍ଘ ଓ ସୁସ୍ଥ ସବଳକାୟ ମହିଳା, ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତାର 
ପ୍ରତୀକ, କିନୁ ରୋଗୀର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମୁହୂର୍ଭକ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଆଖୁରେ ଲୁହ ଓ 
ବୁକରେ କୋହ ଆଣିଦେଉଥ୍ଲା |! ସତେ ପେଯରି ନିଜର ସନ୍ତାନ ରୋଗ ସଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିଅଛି । 
ସେ କଇଁ କଇଁ ହୋଇ କାନ୍ଦି ପକାଉଥ୍‌ଲେ। ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ଥଲେ ନିଷ୍ଠପଟ ମାତୃ ହୃଦୟର 
ନିଛକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ । 

ସମାଜର ନିଗୃହୀତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଲା ପରାଣୀଙ୍କର ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ୍ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ତାହା ତାଙ୍କ ଦରଦୀ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ଦିଏ ! ଯେଉଁମାନେ କୌଣସି କାରଣରୁ ଅବହେଳିତ 
ବା ନ୍ୟାୟାଳୟରେ ଦଶ୍ଡିତ, ସେମାନଙ୍କର ମନର ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଜେଲ ଦଶ୍ଡ ଏକମାତ୍ର 
ମାର୍ଗ ନୁହେଁ । ଏହା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଅକାଟ୍ୟ ଯୁକ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କ 
ସୃଜନୀଶକ୍ତିର ଅଭିବୃଦି ଘଟାଇଲେ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସୁସ୍ଥତା ତଥା ମାନବିକତାର 
ମାନୋନ୍ନତି ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ସମ୍ଭବ ହେବ। ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ତାଙ୍କର ପଦକ୍ଷେପ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 
ନୟାଗଡ଼ ସବ୍‌ଢେଲ୍‌ର ବେସରକାରୀ ପରିଦର୍ଶକ ପରିଷଦର ସେ ଥୁଲେ ପରିଦର୍ଶିକା । 


ସରକାରୀ ଜେଲ ରିଫର୍ମ କମିଟି ତରଫରୁ ଗୋଲାପରାଣୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଜେଲର 
ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତି ଉପଲକ୍ଷେ ମତାମତ ଲୋଡ଼ା ଯାଇଥଲା ¦ ତାଙ୍କ ମତରେ କାୟିକ ଉନ୍ନତି 
ଅପେକ୍ଷା ଆମ୍ଭମିକ ଉନ୍ନତି ସର୍ବଦା ପ୍ରୟୋଜନ । ସବେ କହନ୍ତି ଯେ ବନ୍ଦୀଶାଳାର ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କ 
ସମାଜଠାରୁ କେବଳ ଦୂରେଇ ନେଇ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ କୋଠରୀ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍‌ କଦାପି ଦୂର ହେବ ନାହିଁ । ବ୍ୟାଧ୍‌ ଦୂର ହେବ 
ସେତେବେଳେ, ଯେତେବେଳେ ବନ୍ଦୀମାନେ ସୂତ୍ ଶରୀର ଓ ସୁସ୍ଥ ମନରେ ସେମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତଥା ଅନ୍ତନି୍ହିତ ସୁଗୁଣର ବିକାଶ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ପାଇପାରିବେ। ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବରୁ ସବ୍‌ଜେଲମାନଙ୍କରେ ଡେଲ ପେଡ଼ା, ସତରଞ୍ଜିବୁଣା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଧନ୍ଦାମୂଳକ କର୍ମରେ 
ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କକୁ ନିୟୋଜିତ କରାଯାଉଥୁଲା ¦! ଆଜିକାଲି କେବଳ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ ବନ୍ଦୀଶାଳା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଏସବୂର ସ୍ଵଯୋଗ ଅଛି । ଗୋଲାପ ରାଣୀ ରିଫର୍ମ କମିଟିକୁ ତାଙ୍କର ମତାମତ 
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ବାରମ୍ଭାର ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ସବ୍‌ଜେଲଗୁଡ଼ି କରେ ପୂର୍ବ ପରି ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଧନ୍ଦାମୂଳକ କାମରେ ନିୟୋଜିତ ହେବା ଲାଗି ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଉ । ଏପରିକି ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ 
ଥୁବା ନାରୀମାନଙ୍କ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦି ଭଲ ଭଲ ବହି ପଢ଼ିବାକୁ ଦେବା ଏବଂ 
ସେମାନେ କନ୍ଧା ସିଲେଇ, ଆସନ ବୃଣା ଓ ଫୁଲ ଗଛ ଆଦିର ଯତ୍ନ ନେବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ଏହା ସେ ବହୂବାର ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବନ୍ଦୀମାନେ ଏହିଭଳି 
କାମରେ ନିୟୋଜିତ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ସୃଜନୀଶକ୍ତିର ଅଭିବୃଦି ଘଟିବ ଏବଂ ଏହି ହସ୍ତ 
କର୍ମ ଗୁଡ଼ିକର କାରିଗରୀ ସୂକ୍ଷ୍ୃତା ତଥା କର୍ମ ନିପୁଣତା ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କର ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ତଥା 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । ବନ୍ଦୀମାନେ ବୃଥାରେ ସମୟ କଟାଇଲେ 
ସେମାନଙ୍କର ଦୂଶ୍ଚିନ୍ତା ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇପଡ଼ିବ । ଏହା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଦରଦୀ ମନର 
ସୃକ୍ଷ୍ାତିସୂକ୍ଷୁ ଚିନ୍ତାଧାରା । 


ଗୋଲାପରାଣୀ ଥୁଲେ ବାସ୍ତବରେ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ । ଚିତା ପକା, 
ସିଲେଇ କାମ, ଘର ସଜ୍ନା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ରୋଷେଇ ବାସ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାର 
ଘରକରଣା କାମରେ ସେ ଥୁଲେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟା ମହିଳା | ତାଙ୍କର ବହୁମୂଖୀ ପ୍ରତିଭାର 
ପ୍ରଶଂସା ଆଜି ବହନ ଲୋକଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରୁ ଶୁଣାଯାଏ ! ତାଙ୍କର ନୟାଗଡ଼ସ୍ଥ ବାସଭବନର ନାମ 
ପୁଷ୍ଠରାଣୀ ନିବାସ ¦ ଘରର ବାହାର ତଥା ଭିତର ଅଗଣା ବହୁବିଧ ଫୁଲଗଛରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେ 
ନିଜେ ଗଛ ଗୁଡ଼ିକର ଯତ୍ନ ନେଉଥୂଲେ । ବିରାଟ ଅଗଣାର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ 
ସରି ମେଣ୍ଟ ଚଟାଣ, ବେଦୀ ଏବଂ ତା ଦେହକୁ ଶୋଭା ପାଉଛି ମଧୂମାଳତୀ ଲତାର କୁଞ୍ଜ 
ଗୋବରା ଚଢ଼େଇ, ଶୁଆ, ବଣି, କଜଳ ପାତି ଓ ଟିକି ଚଢ଼େଇ ଆଦି ବହୁ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
ଏହା ଏକ ଅଭୟାରଣ୍ୟ | ଧଳା ଚୂନଲିପା ପକାଘରକାନକ୍ର ତଳଭାଗ ରଙ୍ଗମାଟିରେ ଲିପା । 
ତାହା ତାଙ୍କର ସ୍ଵ ହସ୍ତାଙ୍କିତ ଚିତାରେ ସୁମଶ୍ଡିତ । ପାଦ ତଳକ୍ର ଚାହିଁଲେ ଚଟାଣରେ ପୂଣି 
ଚିତା । କାନ୍ତକୁ ଅନାଇଲେ କେତେ ପ୍ରକାରର ସିଲେଇ କାମ । ଏ ସବୁ କାମରେ ସେ ଥୂଲେ 
ସରି ଵହସ୍ତା । ନୟାଗଡ଼ ସରକାରୀ ବାଳିକା ଉଚ୍ଚ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପରିଚାଳନା ପରିଷଦର 
ସଦସ୍ୟା ଥ୍ଲାବେଳେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆଣୀର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ ଟିକଜ ଭୁଲି 
ନଯିବା ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଚେତାଇ ଦେଉଥୁୂଲେ। ତାଙ୍କ ମତରେ ମାଣବସା ଗ୍ରରୁବାର ଚିତା 
ପକାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ହେବାହିଁ ଓଡ଼ିଆଣୀର ବିଶେଷତ୍ସ । ଏହା କେବଳ ତାଙ୍କର ତୃଣ୍ଡର କଥା 
ନୁହେଁ । ସେ କର୍ମରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଦେଖାଇ ଯାଇ ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମାଣବସା ଗୁରୁବାର ଚିତା 
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ତଥା ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀର କାନ୍ଧ ଓ ଚଟାଣ-ଚିତା ଯେଉଁମାନେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେହିମାନେ 
କେବଳ ସେହି କଳାକ୍ରଶଳୀ ସି ଦ୍ଧହସ୍ତାଙ୍କର କଳାତ୍ମକ ଅବବୋଧର ଅବଧାରଣା 
କରିପାରିବେ । ନୟାଗଡ଼ସ୍ଥ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ସୁରୁଦେଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କଳା ସଂଯୋଗ ତରଫରୁ 
ହସ୍ତଶି ନ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଉଣେଇଶ ଶହ ଏକସ୍ତରି ମସିହାରେ ଗୋଲାପରାଣୀ ତାଙ୍କର 
ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ର ପାଇଁ ପୂରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ରାଜା ରାଜୋଡ଼ା 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅନେକ ହସ୍ତଶିନ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ । ମାନଙ୍କରେ ପୂରସ୍ଟୃତ ହୋଇ ବହୁ ପ୍ରଶଂସାର 
ପାତ୍ରୀ ହୋଇପାରିଥୂଲେ । 


ଗୋଲାପରାଣୀଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ମହାନଗୂଣ ଥୁଲା | ସେ ଥୁଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟବତୀ 
ଓ ସ୍ବେହୀ । କେବେହେଲେ କୌଣସି ଭିକ୍ଷ ତାଙ୍କର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇ ଶୂନ୍ୟ ହସ୍ତରେ ଫେରି 
ନାହିଁ । ମୁକ୍ତ ହସ୍ତରେ ଦ୍ରଃଖୀରଙ୍କିକୁ ଦେବାରେ ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଉଥୂଲେ । କୌଣସି ଅତିଥ୍‌ 
ଶିଶୁ, ଯୁବକ, ବୃବ୍ଧ, ନିକଟ ସଂପର୍କୀୟ ବା ଦୂର ସଂପର୍କୀୟ ହୁଅନ୍ତନା କାହିଁକି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେ 
ସମାନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥଲେ । ତାଙ୍କର ଏହି ମହତ ଗୁଣଗୂଡ଼ିକ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜକୁ 
ତାଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟ ମନେ କରୁଥୁଲେ ! ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ମନଲାଖୁ କଥା ଓ ବ୍ୟବହାର; କି ସେ 
ଆମ୍ମୀୟତା ଓ ହୃଦୟଖୋଲା ଆଳାପ । ନିଜର ଦୁଃଖ ଓ ସୁଖ ଯେପରି ହୃଦୟ ଖୋଲି କ୍ରହନ୍ତି 
ଅନ୍ୟର ସୁଖ, ଦୁଃଖ ସେହିପରି ଶୁଣନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଳାପ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ତଥା ନାରୀଜଗତର ଉନ୍ନତି ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ବାଦ ପଡ଼ି ନଥାଏ | ଆଳାପ 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ଚର୍ଚା ଚିରସ୍ଟରଣୀୟ । ତାଙ୍କର ପୂତ୍ର, କନ୍ୟା, ବଧ, 
ପରିବାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ସେବା ଓ ବନ୍ଧୁ ଚ୍ଟାରେ ଧୂରନ୍ଧର ! ପ୍ଲେଟରେ 
ବହୁବିଧ ପିଠା, ମିଠା ଓ ଆଚାର ଆଦି ପହଞ୍ଯାଏ ! ସବୁ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର 
ସୁଖଲି ମିଠା ସାଇତା ହୋଇ ରହିଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ମିଠା ଉପରେ ପୁଣି ତାଙ୍କର 
ଗବେଷଣା କମ୍‌ ନୃହେଁ । କେତେ ରକମର ସେ ମିଠା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥର ପୁଣି ନୂଆ ନୂଆ 
ପ୍ରକାରର । କେବେହେଲେ କୌଣସି ବନ୍ଧୁ ବା ଅତିଥୁ ବିନା ଚର୍ଚାରେ ଫେରିବା କେହି କେବେ 
ଦେଖ୍‌ ନାହିଁ। ବନ୍ଧୁ ସ୍ପେହ ଓ ବନ୍ଧୁ ଚର୍ଚା ଥୂଲା ତାଙ୍କର ଅସ୍ଥିମଜାଗତ ! 

ବହୁ ମନୁଷ୍ୟ ଓ ମନୀ ଷୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଯେପରି ଗୋଲାପରାଣୀଙ୍କର ସୁସଂପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୁଲା, ସେହିପରି ବହ ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ସହିତ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ 
ପରୋକ୍ଷ ଯୋଗାଯୋଗ ମଧ୍ଯ ରଖ୍‌ଥୁଲେ । ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଓ ଆଦର 


XC XX ¢ NH NHN! 
6 06% 2 XE NCI HH XH NE RE: 


Digitized by srujanika@gmail.com 


NDE RRR 


ଯଥେଷ୍ଟ । ସେ ଯଦିଓ କେବେହେଲେ ନିଜେ ଗୀତ ଗାଇ ନାହାନ୍ତି ବା ନାଚିନାହାନ୍ତି, ତଥାପି 
ବହୁ ନର୍ଉଜୀ ଓ ଗାୟିକାଙ୍କୁ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରେରଣା । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଘଟଣା 
ଉଲ୍ଲେଖ । ଯୋଗ୍ୟ ଅରେ ତାଙ୍କର ପାଖ ପଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ ୯ ବର୍ଷର ବାଳକ, ବେଶ୍‌ 
ଚାଲାଖ୍‌, ଚତୁର ¬—କିନ୍ଧ ନିଜ ଦେହର ରଙ୍ଗ କଳା ଥୂବାରୁ ତା” ମନରେ ଅତାନ୍ତ ଦୂଃଖ 
ଥାଏ । ସାଙ୍ଗ ସାଥୀଙ୍କ ଗହଣରେ ସେହି ବାଳକ ଏହି ଦୁଃଖରେ ନିଜକୁ ମଧ୍ଯ ପଛୁଆ 
ମନେକରୂଥାଏ | ମହାନୁଭବ ସମ୍ପନ୍ନ । ଗୋଲାପରାଣୀ ସେହି ବାଳକର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ଠିକ୍‌ ବୃଝିପାରିଥୂଲେ । ସେହି ବାଳକଟି କଳା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ତାହାର 
ଗଠନଟି ଯେ ସୁନ୍ଦର, ତାହା ସେ ବହୁବାର ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେହି ବାଳକଟି ସ୍ଵ ପ୍ରଶଂସାରେ 
ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରୁଥାଏ ! ତାର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ର ଦୂରକରିବା ଲାଗି 
ଗୋଲାପରାଣୀ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରତିକାର କୌଶଳ ଚିନ୍ତା କଲେ । ଥରେ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ପିଲାମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାର ସ୍ଥିର ହେଲା । କିଏ କେଉଁ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ଯୋଗ୍ୟ ସେହି ବଛା ବଛିରେ ଗୋଲାପରାଣୀ ହେସି କଳାରଙ୍ଗର ବାଳକଟିକୁ 
କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ଲାଗି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ ଦୃଢ଼ କଣ୍ଠରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥୂଲେ । ଦେଖାଗଲା, କୃଷ୍ଣ ସାଜିଲା ପରେ ତାର କଳା ଦେହରେ ଅଧୁକ କଳା ରଙ୍ଗର 
ପ୍ରଲେପ ସେହି ବାଳକର ମନରେ ବରଂ ଅଧକ ଆନନ୍ଦ ଆଣି ଦେଇଥୁଲା | ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ସେ ସାମାନ୍ୟ ବାଳକ ନୁହେଁ, ସେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ! ତା'ର ଲୋଭନୀୟ ରୂପ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଯେ କେବଳ ମୂଚ୍ଧ କରିପାରିଥୂଲା ତାହା ନୁହେଁ, ସେହିଦିନଠାରୁ ତାର ନିଜର 
ଦେହର ରଙ୍ଗ ପାଇଁ ତାର ଯେଉଁ ମନସ୍ତାପ ତାକୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଛୁଆ କରିପକାଉଥ୍‌ଲା , 
ତାହା ସମୂଳେ ଲୋପ ପାଇଲା । ଏଠାରେ ଗୋଲାପରାଣୀଙ୍କୁ ଜଣେ ମନସ୍ତତ୍ତଵବିତ୍‌ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁଲ୍ତି ହେବନାହିଁ । 

ସେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍‌ ପ୍ରତି ଯେତିକି ସଚେତନ, ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାରର 
ମୂଳୋତ୍ପାଟନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେତିକି ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ଥଲେ ! କୁସଂସ୍କାର ଦୂରୀକରଣରେ 
ନାରୀଶି କ୍ଷାର ଭୂମିକା ଯେ କେତେଦୂର ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ । ନାରୀଶି କ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ନୟାଗଡ଼ରେ ଗୋଟିଏ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପାଇଁ 
ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଉଣେଇଶ ଶହ ଅଶି ମସିହାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଥମ ସଭା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
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ହୋଇଥଲା, ସେହି ସଭାରେ ଗୋଲାପ ରାଣୀ ଥୂଲେ ଆବାହିକା | ସେହି ସଭାରେ ତାଙ୍କର 
ସୁଦୀର୍ଘ ଭାଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀଜଗତ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୂଲେ, ତାହା ସଭାସ୍ଥଳୀର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀର ଶିଥୂଳ ରକ୍ତ କଣିକାରେ ଉଷ୍ପତାର ଉତ୍ସ ପ୍ରବାହିତ କରିଥୂଲା | ତାପରେ 
ସେହି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଯେଉଁ ପରିଚାଳନା ପରିଷଦ ଗଢ଼ା ହେଲା, ସେହି ପରିଷଦର ସେ 
ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସଦସ୍ୟା ଥୁଲେ ! 

ଉଣେଇଶ ଶହ ଅଶି ବେଳକୁ ଗୋଲାପ ରାଣୀଙ୍କର ଶାରୀରିକ ଅସୂସ୍ଥତା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା | ଅସୂସ୍ଥ ଓ ଭଗ୍ନ ଶରୀରରେ ମଧ୍ଯ ସେ ପରିଚାଳନା ପରିଷଦର ବିଭିନ୍ନ 
ସଭାସମିତିଲେ ଯୋଗ ନ ଦେଇ ରହିପାରୁ ନଥୂଲେ। ସେ ମଝିରେ ମଝିରେ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଛାତ୍ରୀ ନିବାସ ଭିତରକୁ ଯାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଭଲମନ୍ଦ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ ¦ ସେ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ କହନ୍ତି ଯେ ଆଜିର ଛାତ୍ରୀ 
କାଲି ହେବ ଗୃହିଣୀ; ତେଣୁ ଆଜିର ଯେଉଁ ଯୌତୁକ -ଭୂତ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଗ୍ରାସିବାକୁ 
ଯାଉଛି ତାର କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାକୁ ହେଲେ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷା, ନାରୀମନର ଦୃଢ଼ତା, ନାରୀର 
ଉନ୍ନତ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ଓ ସବୌପରି ନାରୀଜାଗରଣ ହିଁ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ମୟୂର ଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲା 
ବେତନଟି ଭଞ୍ଜ ସଂସ୍କୃତି ସଂସଦର ବହୁମୁଖୀ ସଂସ୍କାରମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ଯୌତୁକ 
ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଅନ୍ୟତମ । ଭଞ୍ଜ ସଂସ୍କୃତି ସଂସଦର ମୁଖ୍ୟ କାର୍ପଟଦାର ଅଧ୍ୟାପକ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ଚୌହାନଙ୍କ ଆହାନ କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର ସହର ଠାରୁ ପୁରପଲ୍ଲୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଯୌତୁକ ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳକ୍ର ଚାଲୁରଖୁବା ପାଇଁ ଗୋଲାପରାଣୀ ବଦ୍ଧ 
ପରିକର ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲେ। ଏହି ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଚୌହାନ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପତ୍ରାଳାପ 
ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ନିଆଁ ଯେତିକି ଜଳି ଆସୂୁଥୂଲା, ସେହି ମହିୟସୀ 
ମହିଳାଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରଦୀପର ତୈଳ ସେତିକି ଶେଷ ହୋଇଆସୂଥୁଲା । ଦୀର୍ଘ ଚାରିବର୍ଷ 
ଧରି ଜୀବନ ସହିତ ଅଜସ୍ର ସଂଗ୍ରାମ କରି ଚାଲିଲେ । କିନ୍ତ ସେହି ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ନେତ୍ରୀ ଏହିଠାରେ ହିଁ ପରାଜିତା ! କେବଳ ଆମ୍ଭୀୟସ୍ବଵଜନ ନୃହନ୍ତି, କେବଳ ଚିକିସ୍ସକଟୃନ୍ଦ 
ନୁହଁନ୍ତି, ବହୁ କବି, ଶିଛୀ, ସଂଗୀତଜ୍ଞ, ଦେଶପ୍ରେମୀ, ଧନୀ ଓ ଦରିଦୁ ସହସ୍ବାଧ୍କ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ରୋଗ ଶଯ୍ୟା ନିକଟରେ ରୂୁଶ୍ଡ | ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚରମ ସୋପାନରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେହି ହସ ହସ 
ସ୍ଵେହ ବୋଳା କଥା, ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ ଶୁଭେଛା କିନ୍ତୁ ବିଧ୍ର ବିଧାନ ଭିନ୍ନ 
କଣ୍ଠରୂଦ୍ଧ ହୋଇ ଆସିଲା । ଦୀର୍ଘ କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଅବସାନ ଘଟିଲା । ଉଣେଇଶ ଶହ 
ଚୌରାଅଶି ମସିହା ଚୂଲାଇ ନଅ ତାରିଖ ବାହୁଡ଼ା ବଡ଼ ଏକାଦଶୀ ସକାଳ ଛଅଘଣ୍ଟା ସମୟରେ 
ସେହି ମାତୃସ୍ଥାନୀୟା ମହାନନେତ୍ରୀ ଗୋଲାପ ରାଣୀଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରଦୀପ ଲିଭିଯାଇଥୁଲା । 

ଗୋଲାପ ରାଣୀଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ସତଷଠି ବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ ଘଟଣାବହୁଳ କର୍ମମୟ ଜୀବନ 
କାହାଣୀର ଏହା କିୟଦଂଶ ଓ ବୀରଭୂମି ନୟାଗଡ଼ର ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ଇତିହାସ ଏହା କେତୋଟି 


ପୃଷ୍ଠା ମାତ୍ର ! 


SAD AANAAANAAAAARANANANAAAAANIAAAANANANAAAAAAANAAAAAAANAAAKAAAKANANANANAAAL. 
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ଜନ୍ମଂ୮ ମାର୍ଚ ୧୯୩୮ । ଗ୍ରାମନମଧ୍ୟଖଣ୍ଡ, ପୁରୀ । 

ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା- ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟ ଏବଂ କ୍ରାଫ୍‌ଟ୍‌ରେ (ଚୀନ୍‌ ଏବଂ 
ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ର କଳ। ଉପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାଲିମ୍‌ ସହ ) ବିଶ୍ଵ ଭାରତୀ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଶାନ୍ତି ନିକେତନରୁ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ସ୍ଵାତକ । ୧୯୬୫ |} 
ମସିହାରେ ଡ଼େରାଡ଼ୂନ ସିତ ନ୍ୟାସନାଲ ଇନଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ୍‌ ଅଫ୍‌ କମ୍ୟୁନିଟ୍‌ 
ଡେଭଲପମେଣ୍ଟରୁ ଗଣ ମାଧ୍ୟମ ଉପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାଲିମ ପ୍ରାପ୍ତି । ୧୯୭୧ 
| ମସିହାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସିର୍କ୍ଧଣ୍ଟଲ ଅଟମ୍‌ ସ୍କୁଲର ଲଳିତ କଳା ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ 
ଉପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାଲିମ ପ୍ରାପ୍ତି । 


© © © © 


| ପୂରସ୍କାର ତଥା ଉପାୟନ ପ୍ରାପ୍ତି: 


୧୯୬୧ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କର ସମବାୟ ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା 
ପୁରସ୍କୃତ । 

୧୯୬୧ ଏବଂ ୧୯୭୫ ମସିହାର ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତ କଳା ଆକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର | 

୧୯ ୬୯ ମସିହାରେ ଗଂଜାମ କଳା ପରିଷଦ ପୁରସ୍କାର ! 

୧୯୭୪, ୧୯୮୩ ତଥା ୧୯୮୫ —କଲିକତାସ୍ଥିତ ଆକାଢଡେମୀ ଅଫ 
ଫାଇନ୍‌ ଆର୍ଟସ ପୂରସ୍କାର | 

୧୯୭୭ ମସିହାରେ ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶ କାଉନ୍‌ ସିଲ୍‌ ଅଫ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ପୁର ସ୍କାର । 
୧୯୮ ୦ରେ ହାଇଦ୍ରାବାଦ ଆର୍ଟ ସୋସାଇଟି ଉପାୟନ । 

୧୯୮୫ ରେ ମହାକୋଶଳ କଳା ପରିଷଦ ରାୟପୁରର ଉପାୟନ । 
୧୯୯୪ରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କର ଖାଦ୍ୟଯୋଗାଣ ତଥା ଖାଉଟି 
ମଙ୍ଗଳ ବିଭାଗ ତରଫରୁ ଉପାୟନ । 
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ନ୍ଥୀଙ୍କ ଶିଳ୍ପକୃତିଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନ ଅନୁ ଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ସଂରକ୍ଷିତ : 
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୧୯୭୬ ମସିହାରେ ହାଇଦ୍ରାବାଦ ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ ମିଉଜିୟମ 
୧୯୭୭ ମସିହାରେ କଲିକତାର ‘ଆକାଡେମୀ ଅଫ ଫାଇନ ଆର୍ଟସ 
୧୯୭୭ ମସିହାରେ ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଲଳିତ କଳ! ଆକାଡେମୀ 


୧୯୭୯, ୧୯୮୧ ଓ ୧୯୮୯ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତ କଳା 
ଆକାଡେମୀ 


୧୯୮୧ ରେ ମୁମ୍ମାଇର ଭାରତୀୟ ସେନାବି ଭାଗ ଦପ୍ତର 

୧୯୮୧ ରେ ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଉନ୍ନୟନ ନିଗମ 

୧୯୮୨ ରେ ତାମିଲନାଡ଼ୁ ରାଜ୍ୟ ଲଳିତ କଳା ଆକାଡେମୀ 

୧୯୮୪ ରେ ମୁମ୍ମାଇର ଏୟାର ଇଣ୍ଡିଆ” 

୧୯୮୪ ଓ ୧୯୯୦ରେ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ ଲଳିତକଳା ଆକାଡେମୀ 

୧୯୯୦ ଓ ୧୯୯୪ରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଲଳିତ କଳା କେନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବର 
୧୯୯୩ ରେ ରଂଗପୁର ଠାରୁ କାରୁକଳା ଗୋଷ୍ଠୀ, ଆସାମ 

୧୯୯୪ ଜାନୁୟାରୀ ଓ ସେପ୍ଲେମ୍ବର ୧୯୯୪ ରେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟପାଳ 
ଭବନ । 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଇଂଲଣ୍ଡ, ଆମେରିକା, ଇଟାଲୀ ତଥା ଉରାନ୍‌ର 
| ବିଭିନ୍ନ ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ ମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ କଳାକୃତି ମଧ୍ୟ ସଂରକ୍ଷିତ । 
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|| ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ : 


ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ କଳା କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କରେ ଏକକ 
ତଥା ସାମୂହିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ । 
୧୯୮୪ରେ ଫ୍ରାନସ୍‌ରେ, ୧୯୮୬ ରେ ଜର୍ମାନୀରେ ଏକକ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀ -ଏପରି ଭାବେ ଭୀରତ ଓ ଭାରତ ବାହାରେ ୧ ୦୫ଟି ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀ । 
ବିଶେଷ ଭାବେ ୧୯୮୧ ଓ ୧୯୮୪ ମୁମ୍ବାଇ ସ୍ଥିତ ଜାହାଙ୍ଗୀର ଆର୍ଟ 
ଗ୍ୟାଲେରୀରେ ଏକକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ । 
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ବିଶେଷ ସମ୍ମାନ : 


୧୯୯୧ ମସିହାରେ କର୍ମଜୀବୀ କଳାକାର ସଂଘ” ଓଡ଼ିଶା ଦ୍ଵାରା 
କଳାଶ୍ୀ' ଉପାଧ୍ରେ ଭୂଷିତ ¦ 


ପ୍ରକାଶିତ କୃତି $ 


୧୯୭୨ ମସିହାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ଲଳି ତ କଳା ଆକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା 
ପୁସ୍ତକ, ଚିତ ଆଲବମ୍‌ ତଥା କଳା ସଂପର୍କିତ ନିବନ୍ଧମାନ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ | 


୧୯୮୭ ମସିହାରେ ୟୁରୋବୂକ୍‌ ଲଣ୍ଡନ? ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ ପୌରାଣିକ 
ତଥ୍ୟ ଉପରେ ଚିତ୍ରାବଳୀ ତଥା କଳାକୃତିମାନ ପ୍ରକାଶିତ | 


ପ୍ରକାଶିତ କ୍ତିମାନଙ୍କ ଉପରେ ସମୀକ୍ଷାମାନ ଷ୍ଟେଟସ ମ୍ୟାନ୍‌”, ଅମୃତ 
ବଜାର ପତ୍ରି କ!, ଟାଇମ୍ସ ଅଫ ଇଡଣ୍ଜିଆ, କିଜି ନେସ୍‌ ଟେଲିଗ୍ରାଫ, 
ଇଣ୍ତିଆନ୍‌ ଏକସ୍‌ପ୍ରେସ୍‌, ନବଶକ୍ତି,ୟ ନବଭାରତ ଟାଇମ୍‌ସ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର 
ଟାଇମସ୍‌, କରେଣ୍ଟ, ଯୁଗାନ୍ତର, ଦେଶ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ 
ପତ୍ର ପତ୍ନି କାରେ ବହୁବାର ପ୍ରକାଶିତ । 


ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଦୂର୍ଗା ପ୍ରସାଦ ଦାସ ତାଙ୍କର ଅନବଦ୍ୟ କଳକୃତି, କଳାତ୍ମକ 
ପ୍ରବଂଧ ରଚନା, ତଥା ସର୍ବୋପରି ଜଣେ ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ କଳା ଅଧ୍ୟାପକ 
'ଭାବେ ସାରା ଭାରତବର୍ଷରେ ସୁପରିଚିତ | ବିଶେଷ କରି ୪ ପଶ୍ଜିତ 
ଜ଼ବାହାର ଲାଲ ନେହେରୁ, ତଥା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦଲାଲ ବସୁଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ପ୍ରାପ୍ତ । ସେ ସରକାରୀ ଚାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଖଲି କୋଟର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ 
ରୂପେ ସୁଦୀର୍ଘ କାଳବ୍ୟାପୀ କାର୍ଯ୍ୟରତ । ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଚିତ୍ରକଳାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିବାରେ ତାଙ୍କର 
ସିଦ୍ଧହସ୍ତତା ବହୁ କାଳରୁ ପ୍ରମାଣିତ । 
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